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THE GERMAN BALLAD -

THE BALLAD IN ITS DEVELOPMENT

The word ‘‘ballad’’ originally is derived from
Italian ‘*ballata’” and means something completely
different as compared to ‘‘ballata’’. The ballata,
at that time, was based on a short poem, generally
four lines long and was of a rather light character.
It was always accompanied by dancing and was not
only sung by the dancers, but also by the audience.
The literary form of the ballata was soon well-
liked and spread quickly all over Europe. Singers
and dancers imported the ballata to Spain and
France and from there by way of the French Nor-
mans to England where it superseded the older
dancing song, the so-called ‘‘lay”’. In Scandinavia
the ballata experienced a marked change in its
form and content: the rather serious, melancholic
Scandinavians transformed the playful song into
narrative-lyrical recitations which were ac-
companied by back ground music: in a very concise
and compact way they revealed the course of some
dramatic action initiated by the powers of nature
or a dreadful fate.

In Germany, the ballad also originated from the
common people; the first traces can be found as
early as in the ‘“Hildebrandslied’’ and the ‘‘Nibel-
ungenlied’”’ (written from old saga material in the
12th century). The name ‘‘ballad’’, however, was
adopted only in 1765 by way of Old English and
Scottish ballads collected by Thomas Percy.

As has been pointed out before, songs of the type
of ballads existed already in the Middle Ages: in
the 13th century the original ‘‘Hildebrandslied”
(9th century) was altered and supplemented in view
of the Christian tradition - the original tragic con-
clusion became forgiving and reconciliatory. In the
15th century several master pleces of medieval
German ballads were composed, such as ‘‘Die edle
Bernauerin’’ and ‘‘Stortebecker’’.

The 16th century, then, saw the apogee of the
historical ballad; it was the time of continuous
rivalry of the landsknechts and the pikemen; bal-
lads like ‘‘Bruder Veit und Bruder Heini’’, ‘‘Die
Konigin von Ungarn’’ represent some of the most
valuable and beautiful pearls of the poetry of these
days.

In the Peasants’ War the quantity of ballads does
not decrease, although the quality is lower. The
tone becomes less serious and less artistic where-
as the content of the ballads, at the same time,
constituted rather common, everyday experiences.
Violence is represented in many songs bringing
forth the former tragic-dramatic character (‘‘Die
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Glocken sturmten’’, ‘‘Die Bauern wolltenfrei sein’’,
‘“Wilde Gesellen vom Sturmwind’’, ‘““Wir segen in
das Feld’”’, “Wir alten Soldaten’’); sentiments felt
by departing soldiers are laid down (‘‘Innsbruck,
ich muB dich lassen’, ‘‘Jurg von Frundsberg’’;
on the other hand, we perceive the deep and tender
warmth of the people (‘‘Es soll sich der Mensch’’,
“Von erst so woelln wir loben Mirjam’’).

During the subsequent Thirty Years’ War (1618 -
1648) heroic actions, tragic laments and political
attacks accounted for motifs for ballads (‘‘Stral-
sund’’). Other pieces express the destitution of the
soldiers and peasants, the lawlessness of the time
and the poverty and needs of the people (‘‘Horch
Kind, horch, wie der Sturmwind went’’).

In the 18th century Johann Gottfried Herder - to
whom the German Volkslied is so much indebted -
recognized the artistic significance of the ballad
and directed the interest of his contemporaries
to this inexhaustible source of motifs. Burger
realized Herder’s ideas and became the creator
of the more recent German ballad: His first work
“Lenore’ was accepted with great rejoicing.
Whereas Burger’s poetry in its rather crude
originality sometimes had a shade of triviality,
Schiller brought the ballad on a higher level. The
underlying motif in his ballads mostly was a great
noble idea; in order to serve the educational pur-
poses he intended in his poetry. It is to him that we
owe such master pieces as ‘‘Der Taucher”, ‘‘Die
Kraniche des Ibykus’’, ‘“Die Burgschaft’’, ¢‘Der
Ring des Polykrates’’ and others.

The ballads of Schiller’s great friend Johann
Wolfgang von Goethe, on the other hand, are per-
vaded by an air of lyrical tenderness; the sound
of the words in themselves is almost music. His
best-known ballad - among many others of equal
and probably even superior value - is ‘‘Der
Erlkonig’’ which later wass set to music by
Schubert.

If we continue to follow up the development of the
ballad we find a return of genuine Germanic
originality in Ludwig Uhland; the heroes of the
Middle Ages in his ballads are so much alive that
we believe to see them right before our eyes. In
addition, most of Uhland’s poetry contains the tragic
element which constitutes an integral part of this
art. Poets like Chamisso, Heine, Lenau, Annette
von Droste-Hulshoff, Freiligrath treat and develop
the ballad in accordance with their own
idiosyncracies without losing, however, the basic
character of balladry. Everywhere we find the
supernatural darkness, the interference offate and -

in many cases- as a tragic conclusion the death of
the main hero.

As to the composers of music for the ballads
Schubert has already been mentioned. Johann Carl
G. Loewe certainly was the greatest German in the
domaine of the musical ballad. Musical interpreta-
tions, such as ““HerrOluf”’, ‘‘Heinrichder Vogler”,
Prinz Eugen der edle Ritter’, ¢“Die Glocken zu
Speyer’’, ¢‘‘Archibald Douglas”, ‘‘Der Graf von
Habsburg’’, ‘Fridericus Rex’’, belong to the
greatest art treasures of German poetry and
music. Loewe had a rare talent to express the
emotional moods represented in the poetry in a
systematic development of the movements of his
musical ballads. Some critics think ‘that in com=-
paring Schubert’s ¢‘Erlkonig’’ with the musical
ballad of Loewe of the same title that Loewe
succeeded better in his interpretation in creating
a style more appropriate to the narrative character
of the geunine style of the ballad. This special style
was given its most refined expression in the old
Scots ballad ¢‘Edward”’. In‘‘Herr Oluf’’ the contrast
of the different images especially inthe dance of the
elfs are unique in their expressionof their romantic
mood. The mystical elements in the incessantly
increasing demands of the erl-king are put in
sharp contrast with the motifs of the caring mother
and the happy and cheerful final movements of the
wedding march. One of the greatest musical inter-
pretations of ballads can be seen in Loewe’s cycle
¢¢Gregor auf dem Stein’’, In this workthe composer
presents an entire drama in five canthi.

Finally we have to give tribute to Loewe’s great
contemporary Robert Schumann. ‘“Die beiden
Grenadiere’, ¢‘‘Fruhlingsfahrt’’ and ‘‘Die feind-
lichen Bruder’’ certainly will always hold their
own when it comes to a comparison among the
most beautiful ballads. However, although his musi-
cal interpretations are master pieces Schumann
has been criticized for not achieving the same
objective style proper to the ballad, because his
high subjectivity removed his interpretations from
the original style of the ballad. The same ‘‘fault’’ -
if it can be called thus - also owned other great
composers of that time who tried their art in the
musical interpretation of the ballad, but did not
succeed properly.

The ballad with its complex character has al-
ways represented a tremendous difficulty and only
the greatest of the great poets and composers
were able to create such master pieces and to
earn infinite renown,




GOETHE :

Johann Wolfgang von Goethe was probably the
greatest German poet in the field of balladry. In
the beginning he followed Buerger’s ‘‘Lenore’’ as
his ideal; soon, however, he surpassed Buerger’s
great ballads to develop this art to a height not
reached by any other contemporary. Goethe’s bal-
lads have ¢‘‘decisively lyrical features’ as he
himself said. When he began to write his ballads
followed closely the pattern of the old popular bal-
lads with their mysterious imagery, and it was
only in the ‘“Year of Ballads’’ 1797 that his ballads
became classical in tone and motif. Goethe never,
however, sacrificed the mysteriousness of the bal-
lad for the sake of educational and philosophical
aims which were initiated by his friend Schiller,
Many of his ballads were set to music by the
famous composers Schubert, Hugo Wolf and Carl
Loewe.

Most of Goethe’s ballads are extremely well-
known; his ‘‘Heidenroeslein’’ originates in an old
folk song which was altered ‘“little but decisively’’.
“Der Konig in Thulse is, a song of faithfulness
and constancy, is marked by the unique power
and simplicity of Goethe’s expression. Two ballads
reveal the rhythm of nature in a most appealing
way: ‘“‘Der Fischer’ and ‘‘Der Erlkonig’’; these
are symbols of the enormous power of nature and
the mythological interconnections with it. In the
former, the monotonous murmuring of the water
which the fisherman believes to be a magnificently
sounding melody, creates his imagination of a
beautiful nymph and he yields to her courting and
his longing for the unknown and different world. In
“‘Der Erlkonig’, the ‘‘nocturnal spinning’and weav-
ing’’ of demonically luring nymphs and elfs was
taken from an Old Danish ballad; in Goethe’s
version the dramatic tension is immeasurably in-
creased over the older version.

““Goethe’s ¢“Zauberlehrling’’ combines the world.

of witchcraft with a certain moral purpose; Goethe’s
language is vivid and descriptive to such an ex-
tent that one actually believes to see the broom and
feels the desperation and indignation of the young
apprentice. _

In “Der Gott und die Bajadere’’ and ‘‘Die Braut
von Korinth’? Goethe reaches the climax of German
balladry. Both ballads have hymnic character, and
both praise the eternal bonds of human love.

In the ‘“Totentanz’’ Goethe returned to the
symbolic character of the folk ballad. The same
gloomy churchyard atmosphere is conceived inthis
ballad as it was the case with Goethe’s pre-
classical and other earlier pieces. Goethe here is
a little sarcastic when he describes the curious
interference of a man in the affairs of the dead. In
the same way he smiles at the skeletons who take
off their linen and dance around the grave. Never=-
theless Goethe succeeds in completely capturing
the reader’s attention by his sound coloring style
to describe the situation.

SCHILLER:

Schiller’s ballads are very different from
Goethe’s. Wheras Goethe wrote ballads and ro-
manzas virtually all through his life time Schiller’s
respective period was restricted to approximately
8 years. His ballads also resemble the original
folk ballads much more closely than Goethe’s’ as
most of the poet’s work they reveal the struggle
of mankind against the invincible fate. Thus they
are - as is the case with his dramas - carriers
of a great idea of educational purpose: they are the
results of the ethic-philosophical development and
profession of the poet. Schiller tried to derive a
general law of behavior from the concrete individual
case, to progress to the spiritual from the material,
In addition, what distinguishes Schiller’s ballads is
the almost complete absence of the lyrical element;
the essential character of the ballad, the dramatic-
mysterious - is epitomized in Schillers pieces,
In “‘Der Ring des Polykrates’’ and inthe ‘‘Kraniche
des Ibykus’ the victory of fate is necessary to
guarantee the established order in the world.
Human resistance is needless and senseless. In
the ¢‘Buergschaft’ and the ‘‘Handschuh’’ the moral
implication of faithfulness, mutual reliability and
honor are able to overcome the impending fate.
Schiller’s purpose is obvious: He wants to educate
man to pursue a caourse of high moral standing.
Only in this way, man is able to find a wéapon
against the threats of the mysterious destiny.

Lenore: (1773) by Gottfried August Burger was
the first ballad in Germany after a century of
negligence of this art. ‘‘Lenore’’ influenced such
great poets as Schiller and Goethe and was the
standard example of a ballad for many years.
Particularly the ‘Sturm und Drang’ period in the
German literature took great interest in it as the
underlying motives of the ballad, dramatic tension,
the unexplainable interference of supernatural
powers in the human struggle and the great fiolence
appealed to the psychic attitude of that genera-
tion. Burger, in his youth, had read the collection
of old English and Scottish ballads of Bishop Percy.
This stimulating experience represented the back=-
ground for Buerger’s masterpiece; he comgined the
gruesome motif of the horseback ride together with
death with the Christian ideas of death, the love
of a waiting bride with the desperation and.the
revolt against God and reaches the climax with
the punishment for her misbehavior. With this
passionate desperate-scorning ballad ‘‘Lenore”’
became a landmark in the history of the German
ballad.

SIDE A = BAND 1

LENORE

Lenore fuhr ums Morgenrot
Empor aus schweren Triumen:
»Bist untreu, Wilhelm, oder tot?
Wie lange willst du siumen?e —

Er war mit Konig Fricdrichs Macht
Gezogen in die Prager Schlacht,
Und hatte nicht geschrieben:

Ob er gesund geblieben.

Der Koénig und die Kaiserin,

Des langen Haders miide,

Erweichten ihren harten Sinn,

Und machten endlich Friede;

Und jedes Heer, mit Sing und Sang,

Mit Paukenschlag und Kling und Klang,
Geschmiickt mit griinen Reisern,

Zog heim zu scinen Hiusern.

Und iiberall all iberall,

Auf Wegen und auf Stegen,

Zog Alt und Jung dem Jubelschall
Der Kommenden entgegen.
Gottlob! rief Kind und Gattin laut,
Willkommen! manche frohe Braut.
Ach! aber fiir Lenoren

War GruB und KuB} verloren.

Sie frug den Zug wphl auf und ab,
Und frug nach allen Namen;

Doch keiner war, der Kundschaft gab,
Von allen, so da kamen.

Als nun das Heer voriiber war,
Zerraufte sie ihr Rabenhaar,

Und warf sich hin zur Erde,

Mit wiitiger Gebirde.

Die Mutter lief wohl hin zu ihr: -
»Ach, daB sich Gott erbarme!

Du trautes Kind, was ist mit dir?e -
Und schloB sie in die Arme. -

»O Mutter, Mutter! hin ist hin!
Nun fahre Welt und alles hin!

Bei Gott ist kein Erbarmen.

O weh, o weh mir Armen -le®

#Hilf Gott, hilf! Sich uns gnadig anl
Kind, bet’ cin Vaterunser!

Was Gott tut, das ist wohlgetan.
Gott, Gott erbarmt sich unserls -
+O Mutter, Mutter! Eitler Wahn!
Gott hat an mir nicht wohlgetan!
Was half, was half mein Beten?
Nun ist’s nicht mehr vonndten.s -
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#Hilf Gott, hilf! wer den Vater kennt,
Der weiB, er hilft den Kindern.

Das hochgelobte Sakrament

Wird deinen Jammer lindern.s -

»O Mutter, Mutter]! was mich brenat,
Das lindert mir kein Sakrament!

Kein Sakrament mag Leben

Den Toten wiedergeben.s -

»Har, Kind! wie, wenn der falsche Mann,
Im fernen Ungerlande,

Sich seinés Glaubens abgetan,

Zum neuen Ehebande?

LaB fahren, Kind, sein Herz dahinl

Er hat es nimmermehr Gewinnl

Wana Seel’ und Leib sich trennen,

Wird ihn sein Meineid brennen.s -

#O Mutter, Mutter! Hin ist hin!
Verloren ist verloren!

Der Tod, der Tod ist mein Gewinnl

O wir’ ich nie geboren!

Lisch aus, mein Licht, auf ewig ausl
Stirb hin, stirb hin in Nacht und Grausl
Bei Gott ist kein Erbarmen.

O weh, o weh mir Armenles -

+Hilf Gott, hilfl Geh nicht ins Gericht
Mit deinem armen Kinde!

Sie weiB nicht, was die Zunge spricht.
Behalt ihr nicht die Siindel

Ach, Kind, vergiB dein irdisch Leid,
Und denk an Gott und Seligkeit!

So wird doch deiner Seelen

Der Briutigam nicht fehlen.s -

+O Mutter] Was ist Seligkeit?

O Mutter! Was ist Holle?

Bei ihm, bei ihm ist Seligkeit,

Und ohne Wilhelm Hélle! -

Lisch aus, mein Licht, auf ewig aus!
Stirb Fan, stirb hin in Nacht und Graus!
Ohn’ ihn mag ich auf Erden,

Mag dort nicht selig werden.s — - -

So wiitete Verzweifelung

Ibr in Gehirn und Adern.

Sie fuhr mit Gottes Firschung
Vermessen fort zu hadern;
Zerschlug den Busen, und zerrang
Die Hand, bis Sonnenuntergang,
Bis auf am Himmelsbogen

Die goldnen Sterne zogen.

Und auBen, horch! ging’s trap trap trap,
Als wie von Rossgshufen;

Und klitrend stieg ein Reiter ab,

An des Gelinders Stufen;

Und horch! und horch! den Pfortenring
Ganz lose, leise, klinglingling!

Dann kamen durch die Pforte
Vemehmlich diese Worte:

sHolla, Hollal Tu auf mein Kind!
Schlifst, Liebchen, oder wachst du?
Wie bist noch gegen mich gesinnt?
Und weinest oder lachst du?e -

sAch, Wilhelm, du? - - So spit bei Nacht? - -

Geweinet hab’ ich und gewacht;
Ach, groBes Leid erlittenl
Wo kommst du hergeritten?e -

#»Wir satteln nur um Mitternacht

Weit ritt ich her von Bohmen.

Ich habe spit mich aufgemacht,

Und will dich mit mir nechmen.« -
?Ach, Wilhelm, erst herein geschwind!
Den Hagedorn durchsaust der Wind,
Herein, in meinen Armen,
Hexzliebster, zu erwarmenls -




sLaB sausen durch den Hagedorn,

LaB sausen, Kind, 1a83 sausen!

Der Rappe scharrt; es klicrt der Sporn.

Ich darf allhier nicht hausen. y
Komm, schiirze, spring” und schwinge dich
Auf meinen Rappen hinter mich!

MuB heut noch hundert Meilen

Mit dir ins Brautbeet’ cilen.s -

»Achl wolltest hundert Meilen noch

Mich heut ins Brautbett’ tragen?

Und horchl es brummt die Glocke noch,
Die elf schon angeschlagen.s -

#Sich hin, sich herl der Mond scheint hell.
Wir und die Toten teiten schnell.

Ich bringe dich, zur Wette,

Noch heut ins Hochzeitbette.s ~

sSag an, wo ist dein Kimmerlein?

Wo? Wie dein Hochzeitbettchen?s -

*Weit, weit von hierl — - Still, kiihl und kleinl - -
Sechs Bretter und zwei Brettchenls -

sHat’s Raum fiir mich?s - »Fir dich und michl
Komm, schiirze, spring’ und schwinge dichl

Die Hochzeitgiste hoffen;

Die Kammer steht uns offen.s -

Schon Liebchen schiirzte, sprang und schwang
Sich auf das RoB behende;

Wohl um den trauten Reiter schlang

Sie ihre Liljenhinde;

Und hurre hurre, hop hop hop!

Ging’s fort in sausendem Galopp,

DaB RoB und Reiter schnoben,

Und Kies und Funken stoben.

Zur rechten und zur linken Hand,

Vorbei vor ihren Blicken,

Wie flogen Anger, Haid” und Landl

Wie donnerten die Brickenl| -

#Graut Liebchen auch? - — Der Mond scheint helll
Hurra! die Toten reiten schnelll

Graut Liebchen auch vor Toten?s -

+Ach neinl - — Doch 1a8 die Totenls -

Was klang dort fiir Gesang und Klang?
Was flatterten die Raben? - -

Horch Glockenklang! horch Totensahg:
»L.aBt uns den Leib begrabenls

Und niher zog ein Leichenzug,

Der Sarg und Totenbahre trug.

Das Lied war zu vergleichen

Dem Unkenruf in Teichen.

»Nach Mitternacht begrabt den Leib,

Mit Klang und Sang und Klagel

Jetzt fithe’ ich heim mein junges Weib.

Mit, mit zum Brautgelagel

Komm, Kiister, hiert]| Komm mit dem Chor,
Und gurgle mir das Brautlied vorl

Komm, Pfaff’, und sprich den Segen,

Eh wir zu Bett’ uns legenls -

Still Klang und Sang. - - Die Bahre schwand. - -
Gehorsam seinem Rufen,

Kam’s, hurre hurrel nachgerannt,

Hart hinters Rappen Hufen.

Und immer weiter, hop hop hop!

Ging’s fort in sausendem Galopp,

DaB RoB und Reiter schnoben,

Und Kies und Funken stoben.

Wie flogen rechts, wie flogen links,

Gebirge, Bdum’ und Heckenl

Wie flogen links, und rechts, und links

Die Dorfer, Stidt’ und Flecken! -

»Graut Liebchen auch? — - Der Mond scheint helll
Hurra! die Toten reiten schnelll

Graut Liebchen auch vor Toten?s -

sAch! LaB sie ruhn, die Totenls -

Sich dal sich dal Am Hochgericht
Tanzt’ um des Rades Spindel
Halb sichtbarlich bei Mondenliche,
Ein luftiges Gesindel. -

»Sasal Gesindel, hier] Komm hier!
Gesindel, komm und folge mir!
Tanz’ uns den Hochzeitreigen,
Wann wir zu Bette steigenle -

Und das Gesindel husch husch husch!
Kam hinten nachgeprasselt,

Wie Wirbelwind am Haselbusch

Durch diirre Blitter rasselt.

Und weiter, weiter, hop hop hopl
Ging's fort in sausendem Galopp,

DaB RoB und Reiter sc‘hnobcn. ” -
Und Kies und Funkén stoben.

Wie flog, was rund der Mond beschien,

Wie flog es in die Fernel

Wie flogen oben iiber hin

Der Himmel und die Sterne! -

#Graut Liebchen auch? - — Der Mond scheint helll
Hurra! die Toten reiten schnelll

Graut Liebchen auch vor Toten?s -

»O weh! LaB ruhn die Totenls - — -

»Rapp’| Rapp’| Mich diinkt der Hahn schon ruft. - -
Bald wird der Sand verrinnen — -

Rapp’l Rapp’l Ich wittre Morgenluft - -

Rapp’! Tummle dich von hinnen! -

Vollbracht, vollbracht ist unser Lauf!

Das Hochzeitbette tut sich aufl

Die Toten reiten schnelll

Wir sind, wir sind zur Stelle.s - - -

Rasch auf ein eisern Gittertor

Ging’s mit verhingtem Ziigel.

Mit schwanker Gert’ ein Schlag davor
Zersprengte SchloB und Riegel.

Die Fliigel flogen klirrend auf,

Und iiber Griber ging der Lauf.

Es blinkten Leichensteine

Rund um im Mondenscheine.

Ha sich! Ha sich! im Augenblick,
Huhul ein griBlich Wunder!

Des Reiters Koller, Stiick fiir Stiick,
Fiel ab, wie miirtber Zunder. F
Zum Schidel, ohne Zopf und Schopf,
Zum nackten Schidel ward sein Kopf;
Sein Korper zum Gerippe,

Mit Stundenglas und Hippe.

Hoch biumte sich, wild schnob der Rapp’,
Und spriihte Feuerfunken;

Und hui! war’s unter ihr hinab
Verschwunden und versunken.

Geheul ,Geheul aus hoher Luft,

Gewinsel kam aus tiefer Grufe?

Lenorens Herz, mit Beben,

Rang zwischen Tod und Leben.

Nun tanzten wohl bei Mondenglanz,

Rund um herum im Kreise,

Die Geister einen, Kettentanz,

Und heulten diese Weise:

»Geduld! Geduld! Wenn’s [Herz auch brichtl
Mit Gott im Himmel hadre nichtl

Des Leibes bist du ledig;

Gott sei der Seele gnadig!e (1773, 1774)

SIDE A - BAND 2

DER KONIG IN THULE
Spatere Fassung

Es war ein Koniy in Thule
Crir treu bis an das Grab,
Denm sterbend scine Buhle
Einen goldnen Becher gab.

Iis ging ihm nichts dariiber,
Er leert’ ihn jeden Schmaus;
Die Augen gingen ihm iber,
So oft er trank daraus.

Und als er kam zu sterben,
Zihlt’ er seine Stadt’ im Reich,
Gonnt’ alles seinem Erben,
Den Becher nicht zugleich.

Er saB beim Kénigsmahle,

Die Ritter um ihn her,

Auf hohem Vitersaale

Dort auf dcin SchloB3 am Meer.

Dort stand der alte Zecher,
Trank letzte Lebensglut

Und warf den heil’gen Becher
Hinunter in die Flut.

Er sah ihn stiirzen, trinken
Und sinken tief ins Meer.
Die Augen titen ihm sinken —
Trank nie einen Tropfen mehr.

SIDE A - BAND 3

DER FISCHER

Das Wasser rauscht’, das Wasser schwoll,
Ein Fischer saBl daran,

Sah nach dem Angel ruhevoll,:

Kiihl bis ans Herz hinan.

Und wie er sitzt, und wie er lauscht,
Teilt sich die Flut empor;

Aus dem bewegten Wasser rauscht

Ein feuchtes Weib hervor.

Sie sang zu ihm, sie sprach zu ihm:
,»Was lockst du ineine Brut

Mir Menschenwitz und Menschenlist
Hinauf in Todesglut?

Ach wiiBtest du, wie’s Fischleir ist
So wohlig auf dem Grund,

Du stiegst herunter, wie du bist,
Und wiirdest erst gesuad.

Labt sich die licbe Sonne nicht,
Der Mond sich nicht im Meer?
Kehrt wellenatmend ihr Gesicht
Nicht doppelt schoner her?

Lockt dich der tiefe Himmel nicht,
Das feuchtverklirte Blau?

Lockt dich dein eigen Angesicht
Nicht her in ew’gen Tau?*

Das Wasser rauscht’, das Wasser schwoll,
Netzt’ ihm den nackten FuB;

Sein Herz wuchs ihm so sehnsuchtsvoll,
Wie bei der Liebsten GruB.

Sie sprach zu ihm, sie sang zu ihm;
Da war’s um ihn geschehn:

Halb zog sie ihn, halb saak er hin,
Und ward nicht mehr geschn.




SIDE A - BAND 4

DER TOTENTANZ

Der Tiirimer, der schaut zu Mitten der Nacht
Hinab auf die Griber in Lage;

Der Mond, der hat alles ins Helle gebracht;
Der Kirchhof, er liegt wie am Tage.

Da regt sich ein Grab und ein anderes dann:
Sie kommen hervor, ein Weib da, ein Mann,
In weiBlen und schleppenden Hemden.

Das reckt nun, es will sich ergetzen sogleich,

Die Knéchel zur Runde, zum Kranze,

So arm und so jung, und so alt und so reich;
Doch hindern die Schleppen am Tanze.

Und weil hier die Scham nun nicht weiter gebeut,
Sie schiitteln sich alle, da liegen zerstreut

Die Hemdelein tiber den Hiigeln.

Nun hebt sich der Schenkel, nun wackelt das Bein,
Gebirden da gibt es vertrackte;

Dann klippert’s und klappert’s mitunter hinein,
Als schliig” man die Holzlein zum Takte.

Das kommt nun dem Tiirmer so licherlich vor;
Da raunt ihm der Schalk, der Versucher, ins Ohr:
Geh! hole dir einen der Laken.

Getan wie gedacht! und er fliichtet sich schnell
Nun hinter geheiligte Tiiren.

Der Mond, und noch immer et scheinet so hell
Zum Tanz, den sie schaudezlich fihren.

Doch endlich verlieret sich dieser und der,
schleicht cins nach dem andern gekleidet einher,
Und, husch, ist es unter dem Rasen.

Nur eineg, der trippelt und stolpert zuletzt

Und tappet und grapst an den Griiften;

Doch hat kein Geselle so schwer ihn verletzt,

Er wittert das Tuch in den Liiften.

Er riittelt die Turmtiir, sie schlagt ihn zuriick,
Geziert und gesegnet, dem Tirmer zum Gliick,
Sie blinkt von metallenen Kreuzen.

Das Hemd muB er haben, da rastet er nicht,

Da gilt auch kein langes Besinnen,

Den gotischen Zierat ergreift nun der Wichte
Und klettert von Zinne zu Zinnen.

Nun ist’s um den armen, den Tirmer getan!

Is ruckt sich von Schnérkel zu Schnérkel hinan,
Langbeinigen Spinnen vergleichbar.

Der Tirmer erbleichet, der Tiirmer erbebt,

Gern gib er ihn wieder, den Laken.

Da hikelt — jetzt hat er am lingsten gelebt —
Den Zipfel ein eiserner Zacken.

Schon triibet der Mond sich verschwindenden

Scheins,
Die Glocke, sie donnert ein michtiges Eins,
Und unten zerschellt das Gerippe.

SIDE B - BAND 1

DER ZAUBERLEHRLING

Hat der alte Hexenmeister

Sich doch einmal wegbegeben!
Und nun sollen seine Geister
Auch nach meinem Willen leben!
Seine Wort’ und Werke

Merkt’ ich und den Brauch,

Und mit Geistesstirke

Tu’ ich Wunder auch..

Walle! walle

Manche Strecke,

DaB} zum Zwecke

Wasser flieBe,

Und mit reichem, vollem Schwalle
Zu dem Bade sich crgieBe!

Und nun komm, du alter Besen!
Nimm die schlechten Lumpenhiillen!
Bist schon lange Knecht gewesen;
Nun erfiille meinen Willen!

Auf zwei Beinen stehe,
Oben sei ein Kopf,
Eile nun und gehe

Mit dem Wassertopf]

Walle! walle

Manche Strecke,

DaB zum Zwecke

Wasser flieBe,

Und mit reichem, vollem Schwalle
Zu dem Bade sich ergieBel

Seht, er liuft zum Ufer nieder;
Wahrlich! ist schon an dem Flusse,
Und mit Blitzesschnelle wieder

Ist er hier mit raschem Gusse.
Schon zum zweiten Male!

Wie das Becken schwillt!

Wie sich jede Schale

Voll mit Wasser fulltl

Stehel stehe!

Denn wir haben

Deiner Gaben

Vollgemessen! —

Ach, ich merk’ es! Wehe! wehel
Hab’ ich doch das Wort vergessen!

Ach, das Wort, worauf am Ende
Er das wird, was er gewesen.
Ach, er liuft und bringt behendel
Wirst du doch der alte Besen!
Immer ncue Giisse

Bringt er schnell herein,

Ach! und hundert Fliisse

Stlirzen auf mich ein.

DIE ZEIT DER KLASSIK

Nein, nicht linger
Kann ich’s lassen;
Will ihn fassen.
Das ist Tiickel
Ach! nun wird mir immer binger!
Welche Miene! welche Blicke!

O, du Ausgeburt der Hollel

Soll das ganzé Haus ersaufen?
Seh’ ich iiber jede Schwelle
Doch schon Wasserstrdme laufen.
Ein verruchter Besen,

Der nicht héren willl

Stock, der du gewesen,

Steh doch wieder stilll

Willst’s am Ende

Gar nicht lassen?

Will dich fassen,

Will dich halten,

Und das alte Holz behende
Mit dem scharfen Beile spalten.

Seht, da kommt er schleppend wieder!
Wie ich mich nun auf dich wetfe,
Gleich, o Kobold, liegst du nieder;
Krachend trifft die glatte Schirfel
Wahrlich, brav getroffen!

Seht, er ist entzweil

Und nun kann ich hoffen,

Und ich atme freil

4

Wehe! wehel

Beide Teile

Stehn in Eile

Schon als Knechte

Vollig fertig in die Hohel

Helft mir, ach! ihr hohen Michtel

Und sie laufen! NaB und nisser
Wird’s im Saal und auf den Stufen.
Welch entsetzliches Ggwisserl|
Herr und Meister! kdt’ mich rufen! —
Ach, da kommt der Meister!

Herr, die Not ist groB81
Die ich rief, die Geister,
Wezd’ ich nun nicht los.

,»In die Ecke,

Besenl Besenl!

Seid’s gewesen!

Denn als Geister

Ruft euch nur zu seinem Zwecke
Esst hervor der alte Meister.*

SIDE B = BAND 2

DIE WANDELNDE GLOCKE

Es war ¢in Kind, das wollte\nie

Zur Kirche sich bequemen,

Und Sountags fand es stets ein Wie,
Den Weg ins Feld zu nchmen.

Die Mutter sprach: ,,Die Glocke t3nt,
Und so ist dir's befohlen,

Und hast du dich nicht hingewohat,
Sie kommt und wizd dich holen.*

Das Kind, es denkt: die Glocke hingt
Da droben auf dem Stuhle.
Schon hat’s den Weg ins Feld gelenkt,
Als lief’ es aus der Schule.

Die Glocke, Glocke t3at nicht mehr,
Die Mutter hat gefackelt.

Doch welch cin Schrecken! Hinterher
Die Glocke kommt gewackelt. ',

Sie wackelt schnell, man glaubt es kaum;
Das arme Kind im Schrecken,

Es lauft, es kommt als wie im Traum;

Die Glocke wird es decken.

Doch nimmt es richtig seinen Husch,
Und mit gewandter Schnelle

Eilt es durch Anger, Feld und Busch
Zur Kijrche, zur Kapelle.

Und jeden Sonn- und Feiertag
Gedenkt es an den Schaden,

LaBt durch den ersten Glockenschlag
Nicht in Person sich laden.

SIDE B - BAND 3

BPer Ring des Polgkrates.

€r fland auf feined Daded Jinnen,
Cr fdaute mit vergniigten Gin;?en
Hui das beherrfdite Samos Hin.
»Died alled ijt mir untert dnig, ¢
Begann er ju Aegyptens Konig,
»Oeftebe, vaf idy) glidlid bin.* —
+Du Bajt der Gdtter Gunft erfahren!
Die vormals Deinesgleiden waren,
Sie jwingt jeyt deines Jepters Madt.
Dod) Einer lebt nod), fie ju raden;




Dritte Periode.

oid tann mein Dunb nidyt glidlidy fpredyen,
Zc lang bes cinded Auge wadt.” —

b ch der Konig nod) geendet,
2a jecllt juch, von Milet gefendet,
Ci+ Bote dem Tyrannen dar:

vap, Herr, ded Dpfers Diijte fteigen,
Unp mit bed Qorbeerd muntern Jneigen
Helrdnze biv dein fejtlid) Haar!

_@etrojfen fant bein Feind vom Specre,
nid fjenvet mit der frohen Mire
Sein trever Feloherr Polydor —*
ap nimmt aud einem fdpwarien Beden,
Noch blutig, 3u ber beiden Sdyreden,
G moflbefannted Haupt Hervor.

Qer Ronig tritt juriid mit Graven.
_Dody warn’ 1 did, dem ®liid ju trauen,”
Berjest er mit beforgtem Blid.

SIDE B - BAND 4

ERLKONIG

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er faBt iha sicher, er hilt ihn warm. —

Mein Sohn, was birgst dusobang dein Gesicht? —

Sichst, Vater, du den Erlkonig nicht?

Den Erlenkdnig mit Kron’ und Schweif? —

Mein Sohn, es ist cin Nebelstreif. —

,,Du licbes Kind, komm, geh mit mir!
Gar schone Spicle spiel” ich mit dir;
Manch’ bunte Blumen sind an dem Strand;

Meine Mutter hat manch’ giilden Gewand.*

,,Eerne bleib’, o Jiingling, bleibe stehen!
Ich gehére nicht den Freuden an.

Schon der letzte Schritt ist, ach! geschehen
Durch der guten Mutter kranken Wahn,
Die genesend schwur:

Jugend und Natur

Sei dem Himmel kiinftig untertan,

Und der alten Gotter bunt Gewimmel
Hat sogleich dgs'stillc Haus geleert,
Unsichtbar wird Einer nur im Himmel,
Und ein Heiland wird am Kreuz verehrt;
Opfer fallen hier,

Weder Lamm noch Stier,

Aber Menschenopfer unerhort.

Und cr fragt und wiget alle Worte,

Deren keines seinem Geist catgeht.
Ist es moglich, daB am stillen Orte

“Bedent’, auf ungetrewen Wellen —
Lie leicht farn jie dev Etwrm serjdellen -—
Sdyivimmt deiner Flotte sweifelnd Glid.”

Und ch e noch Das Wort gefprodhen,
wat ihn der Jubel anterbrodyen,
Ter von ber Redde jauchend fdallt.
Nit fremben Sdyiien vewd) beladen,
Kebrt zu den einufdhen Geftaden
Der Edjiffe majtenrerder Wald.

Der foniglie Gaft erftaunet;
.Dein @Iﬁg ift beute gut gelaunet,
Dod fitedyte feinen Unbejtand.
et Kreter waffenfund’ge Scaren
Bebrauen didy mit Kriegsgefahren;
Edon nabe find fie viejem Strand.”

Unb e ifm nod) a3 Wort entfallen,
Tu iieht man’s vom den Sdjiffen wallen,
b taufend Stimmen wfen: ,Sieg!
o geinbeduet find wic befretet,

Tic flreter Bat der Sturm jevitreuet,
Borbei, geendet ift ber Reiegl”

Biller, Bete. L

Gedidte.

Das hort der Gaftjreund mit Cutfetyen.
JSiinmaby, id) muf vid) glitdtidy fhaten!
Doy, jpridt er, ,3ittr’ i jur dem Heil.
SMir grauet vor det ®otter MNeide;

Des Lohensd ungemijdite yreude
Iard fetem Judifden zu teil.

Jud) mic it alles wohl geraten,
ifci allen meinen Herjderthaten
Begleitet mid) des Himmels Huld;
Dod) hatt’ id) einen feuven Crben,
Qen nahm mir Gott, id) fah ihn jterben,
Qe Glid bezahlt’ 1dh meine Schuld.
,Drum, willit du did) vor Qeid becalhren,
€o flehe gu ven Unfichtbaren,
Qap fie jum Gliid den Zdmery verfeihn.
Rod) teinen fah idy frahlich) endem,
Muf den mit immer vollen Hinden
Die Gotter ihre Gaben jtreun.

,nd wenn's die Gotter nidht gewdhren,
So adt’ auj cines Frawdes Yehren
Und rufe felbjt vas Ungliid Der;
Und a3 von allen deinen Schiken
Dein Hery am Hod)jten mag ergoten,
Dad nimm und wirf's i dicjes Dicer!”
Und jener fpridht, von Furdt beweget:
_Bon allem, wad die Jnfel Geget,
Sit diefer Ring mein hodyjtes Gut.
Shn will i) den Crinuen weifen,
b fie mein Glud miv dann ver eifjen,”
Und wirjt ba3 Klcinod in die E'Slsut.

nb bei bed nidyften Morgens Lidhte,
Da tritt mit frohlidhem Gefidyte
Gin Syijher vor den Firften hin:
L err, diefen Fifd) hab’ i gefangen,
RMie feiner nod) ind MNe gegangen,
Dir jum Gejdyente bring’ idh ihn.”

Und als der Kody den Fijdh serteilet,
Wonmt er Lolivgt Decbeigecilet
Uud vujt mit hochevjtauntem Blid:

SIDE B - BAND 5

DIE BRAUT VON KORINTH

Nach Korinthus von Athen gezogen
Kam ein Jiingling, dort noch unbekannt.
Einen Biirger hofft’ er sich gewogen;
Beide Viter waren gastverwandt,

Hatten frithe schon

Téchterchen und Sohn

Braut und Briutigam voraus genannt.

Aber wird er auch willkommen scheinen,
Wenn et teuer nicht die Gunst erkauft?
Er ist noch ein Heide mit den Seinen,
Und sie sind schon Christen und getauft.
Keimt cin Glaube neu,

Wird oft Lieb’ und Treu’

Wie ein boses Unkraut ausgerauft.

Und schon lag das ganze Haus im Stillen,
Vater, Tochter, nur die Mutter wacht;

Sie empfingt den Gast mit bestem Willen,
Gleich ins Prunkgemach wird er gebracht.
Wein und Essen prangt,

Eh’ er es verlangt:

So versorgend wiinscht sie gute Nacht.

Aber bei dem wohlbestellten Essen

Wird die Lust der Speise nicht erregt;
Miidigkeit 1aBt Speis’ und Trank vergessen,
DaB er angekleidet sich aufs Bette legt;
Und er schlummert fast,

Als cin seltner Gast

Sich zur offnen Tiir herein bewegt.

Denn er sieht, bei seiner Lampe Schimmer
. . . - ’

Tritt, mit weiBem Schleier und Gewand,

Sittsam still ein Midchen in das Zimmer,

Um die Stirn ein schwarz- und goldnes Band.

Wie sie ihn erblickt,
Hebt sie, die erschrickt,
Mit Erstaunen eine weie Hand.

»

DaB ich von dem Gaste nichts vernahm?
Ach, so hilt man mich in meiner Klause!
Und nun tberfillt mich hier dic Scham.
Ruhe nur so fort

Auf dem Lager dort,

Und ich gehe schnell, so wic ich kam.*

Bleibe, schones Midchen!* ruft der Knabe,
Rat't von seinem Lager sich geschwind:
_Hicr ist Ceres’, hier ist Bacchus” Gabe;
Und du bringst den Amor, liebes Kind!

Bist vor Schrecken blaB!

Licbe, komm und laB,

[ 18 uns sehn, wie froh die Gétter sind.*

]

Bin ich, rief sie aus, ,,s0 fremd im Hause,

Dic‘gclicbtc'Bmut hier vor mir steht?
3eidie Meine nur!
'nsrer Viter Schwur

Hat vom Himmel Segen uns ertleht.*

DIE ZEIT DER KLASSIK

,,Mich erhaltst du nicht, du gute Seele!
Meiner zweiten Schwester gonnt man dich.
Wenn ich mich in stiller Klause quile,
Ach! in ihren Armen denk’ an mich,

Die an dich nur denkt,
Die sich liebend krinkt;
In die Erde bald verbirgt sie sich.*

,,Nein! bei dieser Flamme sei’s geschworen,
Giitig zeigt sie Hymen uns voraus;

Bist der Freude nicht und mir verloren,
Kommst mit mir in meines Vaters Haus.
Liebchen, bleibe hier!

Feire gleich mit mir

Unerwartet unsern Hochzeitschmaus.*

Und schon wechseln sie der Treue Zeichen:
Golden reicht sic ihm die Kette dar,

Und er will iht cine Schale reichen,
Silbern, kiinstlich, wie nicht eine vzar.

,,Die ist nicht fiir mich;

Doch, ich bitte dich,

Eine Locke gib von deinem Haar.*

Eben schlug die dumpfe Geisterstunde,
Und nun schien es ihr erst wohl zu sein.
Gierig schlrfte sie mit blassem Munde
Nun den dunkel blutgefirbteh Wein.
Doch vom Weizenbrot,

Das er freundlich bot,

Nahm sie nicht den klcinsten Bissen ein.

Und dem Jiingling reichte sie die Schale,
Der, wie sie, nun hastig liistern trank.
Liebe fordert er beim stillen Mahle;
Ach, sein armes Herz war liebekrank.
Doch sie widersteht,

Wie cr immer fleht,

Bis er weinend auf das Bette sank.

Und sie kommt und wirft sich zu ihm nieder:
_Ach, wie ungern seh’ ich dich gequalt!
AYr, ach! berithrst du meine Glieder,
Fublst du schaudernd, was ich dir verhehlt.
Wie der Schnee so weiB,
Aber kalt wie Eis
Ist das Liebchen, das du dir erwihlt.”

Heftig faBt er sie mit starken Armen,

Von der Liebe Jugendkraft durchmannt:

., Hoffe doch bei mir noch zu erwarmen,

Wirst du sclbst mir aus dem Grab gesandt!
Wechselhauch und KuB3!

LiebesiiberfluB!

Brennst du nicht und fithlest mich entbrannt ?*




Licbe schlieBet fester sie zusammen,
Trinen mischen sich in ihre Lust;

Gierig saugt sie seines Mundes Flammen,
Eins ist nur im andern sich bewuft.

Seine Liebeswut

Wiarmt ihr starres Blut,

Doch es schligt kein Herz in ihrer Brust.

Unterdessen schleichet auf dem Gange
Hanslich spit die Mutter noch vorbei,
Horchet an der Tiir und horchet lange,
Welch ein sonderbarer Ton es sei.
Klag- und Wonnelaut

Brautigams und Braut

Und des Licbestammelns Raserei.

Unbeweglich bleibt sie an der Tire,

Weil sie erst sich iiberzeugen muB,

Und sie hért die héchsten Liebesschwiire,

Lieb- und Schmeichelworte mit VerdruB:

w221 def Hahn erwacht!* —

wA\'er morgen nacht

Bist du wieder da?* — und KuB auf KuB.

DIE ZEIT DER KLASSIK

Linger hilt die Mutter nicht das Ziirnen,
Offnet das bekannte SchloB geschwind:
Gibt es hier im Hause solche Dirren,

Die dem Fremden gleich zu Willen sind ?*
So zur Tiir hinein.

Bei der Lampe Schein

Sieht sie — Gott! sie sicht ihr eigen Kind.

Und der Jiingling will im ersten Schrecken
Mit des Midchens eignem Schleierflor,
Mit dem Teppich die Geliebte decken;
Doch sie windet gleich sich selbst hervor.
Wie mit Geists Gewalt

Hebet die Gestalt

Lang und langsam sich im Bett empor.

»Mutter! Mutter!* spricht sie hohle Worte,
»»50 miBgdnnt Ihr mir die schone Nacht!
Thr vertreibt mich von dem warmen Orte.
Bin ich zur Verzweiflung nur erwacht?

Ist’s Euch nicht genug,

DaB ins Leichentuch,

DaB Ihr frith mich in das Grab gebracht?

Aber aus der schwerbedeckten Enge
Treibet mich ein eigenes Gericht.
Eurer Priester summende Gesin ge
Und ihr Segen haben kein Gewjcht;
Salz und Wasser kiihlt

Nicht, wo Jugend fiihlt;

Ach, die Erde kiithlt die Liebe nicht!

Dieser Jiingling war mir erst versprochen,

Als noch Venus’ heitrer Tempel stand.
Mutter, habt Thr doch das Wort gebrochen,
Weil ein fremd, ein falsch Geliibd’ Euch bandl
Doch kein Gott erhért,

Wenn die Mutter schwort,

Zu versagen ihrer Tochter Hand.

Aus dem Grabe werd’ ich ausgetrieben,
Nuch zu suchen das vermifBite Gut,
Noch den schon verlornen Mann zu licben
Und zu saugen scines Herzens Blut.
Ist’s um den gesche¢hn,
MuB nach andern geha,
Und das jung = Volk erliegt der Wut.

Schéner Jiingling! kannst nicht linger leben;
Du versiechest nun an diesem Ort.

Meine Kette hab’ ich dir gegeben;

Neine Locke nehm’ ich mit mir fort.

S>ih sie an genaul

Morgen bist du grau,

Und nur braun erscheinst du wieder dort.

Hore, Mutter, nun die letzte Bitte:
Einen Scheiterhaufen schichte du;
Offac meine bange, kleine Hiitte,
Bring’ in Flammen Liebende zur Ruh’|
Wean der Funke spriiht,

Wenn die Asche gliht,

Eilen wir den alten Gottern zu.*
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