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CONCERT rAVORITES 
DF 

N ATI CANO'S M ARI ACHI Los CAMPEROS 

Daniel Sheehy 

o 
"We played In N ew York 's Lincoln Center, 

and 1 like to point out that we played ínside, 

in a concert, not outside, like for a party." 

The fOllnd er and d irector of Mariacbi Los Ca m peros , N atividad "NJti " Cano, chose 

LI~~aro,., fos Ca/llperos 'The Countrymen H ave Arri ved' as th e ti tJe of tI,is recording fo r t\Vo 

reaso ns: fi rs t, th e song tha t begins \Vith this ph rase has been an ope ,üng the me for the 

g rour's perfornMllc es sill ce shortly after the g roup's foundín g , in Los Angeles, Ca lifo rni a, 

in 1961: second, it m akes th e po int that Los Ca m peros have arr ived at t heir artlstic and 

professiol1:l1 destinatían, tJk ing their evo]ved versio n of ru raJ-rooted Illariac hi IllllSj C to 

sorne o f the m ost presrigious caneert venu es in the Unircd States and M exico. In this 

rega rd, it represe n ts the fu llill'Hent o f Nari Cmo's ¡¡ fe lo ng struggle ro gain respect for th e 

ma riachi \ art istry and soci<l l sta nding . His comnlCl1t about perfor nling insidc, not ou ts ide, 

Linco ln Center's Aver)' Fisher Hall alo ngsid e rhe Am eri can S)'m pho ny Orehesrra in 1 'N7 
expresses his satisfaetion that rhe m ariachi has bee n accepted as a musleal tradi tio n wo rthy 

o f rh o ughrful, fo ell sed listening , beyo nd the part)'-mentali ty app rec iati o n of irs li w ly 

rhythllls and em otio nal extraversion . 

N ori C ono's lifetime runs para ll el to rh e r ise of nur iachi rnusic: ¡i'Ol11 a vi.Uage and 

ran eh musie from j alisco ano other neighboring sta res of wesrern Moico, LO an important 

ve in o f narional and inte rnational popubr l11 usie. 130rn in Ahnisculco,jaJisco, in 1931 , Cano 

\Vas a small bol' \V hen the film Allá el/ el ral1(/' o L~ml1de exploded o m o the M exican c ine

maseape amI lau nchcd the t\Vo-decade Golden Age of M exica n film , \Virh irs ideal izcd 

imagos o f Mex iea n ranch life. Ueginn ing in th e first deca cle o f rhe 20rh ce ntur)', moria chi 

,"usie ia ns rnig roted to M ex ico 's capira l. M exico C lty, ftom smaU Jalisco towns rhar \.Vcre 

stron gholds of l1lar ia ehi musie, su eh as Teeolo tlán , Coeula, and Teca lirlán. Between l lj08 

and rhe rnid- 1930s , som e even nude recordings and appea red al! rad io station s, sll ch as tb e 

powerful XEW. BLlt it was fi lm that drove th e transfo rrllJ tion of the Ill ar lach i so und and 

image, and placed ir fronr- and-cellter in M ex ican life. Hundreds o f fi lms fea ruring l11a ri

:1 chi lllusic followed Allá (' /1 el ral/eho -'f ronde, spurring recordings by superstJ r actor-singers, 

sueh as j orge N egre te anel Ped ro In fan re. 
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II1 becoming a mainstay of Mexican mass culture by the 1940s, the mariachi and th e 

música ranchera 'country music' that it played attracted professional songwriters, including 

José "Pepe" Guíz" (who w ro re "Guadabjara "), Tomás Ménclez (" C ll cllrrucllcú Paloma") , 

Juan S. Ga rrido ("Pele" de Gallos" 'Cockfight '), Víctor C ordero ("JU"n Ch"rrasqueado"), 

Chucho Monge ("México Lindo"), and the m elody-and-Iyrics te"m M"lluel Esperón "nd 

Ernesto Cortáz.1r ("Ay Jalisco, No Te Rajes" 'Oh, Jalisco, Don't Give In '). With the emer

genc~ in the 1950s of the lo ng- playing disc came a throng of recording stars, including Lola 

Beltrán. Amalia Mendoza , Miguel Aceves Mejía, Javier SoLís, and Anto nio Aguilar. A gianr 

"J1l0I1g rhese was the prolific singer-songv,riter José Alfredo Jiménez, who left " legacy of 

hundreds o f compositions thar are stilJ " part of the mariachi repertoire. For dec"des, the 

nuriachi and its música ranchera repertoire bombarded listeners in Mexico, rhe southwestern 

United Scates, Central Arnerica , and parts of rhe Caribbean and South America through the 

powerful M exican industries o f cinema, radio, recordings, and, evenruall y, tdevision . 

The illl.lgi.' of the 1ll 3riachi t'vo lved along with its sound. In fiJms, \\'hcll I11Jriachi 

musicians were nor outGtted as rur"1 peons, they donn ed elegantly t.1ilored and embroi

dered Irajes de cha rro 'cowboy suirs', rhe dress of the socially admired COllntry gentle man. 

Wh en the singing stars of HllíS;C(J ranchera took to che stages, the members oC a mariachi 

stood in a row behind rhem, deckcd out in showy, tightly tailored uniforms and broad

rinuned ~omlHcros, adding a strilcing iruagl" to the sounds of th e music. To acconlmodate 

touring sillgcrs, some thcarcrs, such "S th e \I1illioll Dollar in downtown Los Angeles, pro

vided hOll se ",ariachis to back them up. 

Natividad "Nati" Cano grew up playing mariacll i music. (For a more complete 

Cano biogr"phy, see liner Ilotes of SmilhsOllian F-olkways CD i Viva el /VIariac/¡il Nati Ca,,,,:' 

/VIariac/¡i Los Camperos SF\V 40459.) His father aIld llnele \Vcre l11l1sicians and recruited him 

to play profess iona lly with them in n"arby GuadalajJra ",hen he \Vas only eight yea rs old . 

Even at that age, Cano ¡elt a musical r(·,tI"",,,·,, aud a challenge to better hümelf l11usically 

that is a ha.llmark of his career. H e stud ied viobn in a loca l conservator)'- He set his heart 

on making his way to the profcSlional opportuniry he saw in Los Angeles, California. Ar 

the age of 15 , during the height of the mariachi's populariry in film , he had a chance ro 

move north, and he took it, str iking out o n his own to join Mariachi Chapala in Mexica li, 

Baja California , on Ihe U.S.-Mcxícan border. Then, a dec"",, later in 1959, he relocaled 

permanently ro Los Angeles. In 196 1, he beca me director of the house mariachi ar th e 

Million Dollar Thea tre and renamed rhe group Mariachi Los C mlperos. 

Nati Cano was never satisfied merely backing up the parade of musical legends that 

crossed th e MiUion Dollar stage. I-,k wanted th e mariachi to be out front, not in back o f 

Ihe show's center of accenrion." My thoughr wa,,'They cake all the mo ney and "n rhe fa me, 

and we are just behind th em . I'm going to rry to make the nuriac hi independent. Let" see 

if we can survÍve, aU aJo ne on a stage.' We were invited to Las Vt'g:l~, accompanying anoth

er artist from the United States. To Iny surprise, when he sang, the ;ludiencc applauded very 

titt.le, but whcn rhe mariachi played alone, the people applauded wirh more enthusiasl11. So 

[ said, 'NOW"" 

Cano insti lled di sc ipline in Los Camperos, rehc"rsing three hOllrs a day and creating 

new arrangenlents. In addition to their reg ular ;)ppearanccs ín Los Angeles . Los Camperos 
accol11panied singers in Las Veg"s shows and on tour around the SOllrh w"sr. As the group 

found increasing o ppornlllities for solo perfo rmance" Cano workcd continuously ro 

improve its scage choreography as wel! as its I11l1 sic. In 19119, La fonda de Los Camperos 

o pened at 2501 Wilslüre Bou levard in Los Angeles , rnarking the grollP 's com plete break 

with irs backup role. Owned and operated by Cano and his a$Sociares, La Fonda was the 

first mariaclü dirUler th eater in th e United Statl's, fl'C1tnring ni ghtly shows by Los 

Camperos. The st.1ge setting lessened the pressure ro play unpredicr"bl e requcsts from the 

audience and put th e group completely in control of its concert performallces. 
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While Nari Cano activeJy participates in tbe Jnistic di ll1e nsioll of Los Camperos . 

refi ning rh e g raup '$ ills[¡"ul11ental styli ngs . \:vh ich crcate rh e quilltessenrial 1ll0 derll rn ari achi 

"iOlllld for which tht.'y are adlllired . C<1 l1lperos musical directo r Jesús "Chuy" Guzrnán 
deservcs credit fOI" most of rhe grou p 's arrangenlents tocl:iy. He \Vas born in Sa n Luis Río 

C olorado, Sonoro, 8 April 1964, an d raised in Ens~nado, I3Jjo C alifornia, the son of a Illari

aehi I1l llsieian \.vho insp ired hilll to ta ke up the fllusic. He rectl ls hi s ea rly ye:1 rs playing 

rllJriachi nlll sic: ,¡¡ \Vas abo llt sevcn years o id \Vh Cll my f.l ther started rll e 011 v io lin. He 

pbyed violin and trumpet . He 53\'/ thJt 1 WJS interested in playillg, and he he lped 111<.': ~I lot. 

13ur it \-vas llJy des ire tO leJrn th :n IlLlde me Jed icJtc 11l 1l ch of rny free ti lll e Jfter schoo l. 

O n th e way hO lll e, I <lid In)' hOIll t'work, and th en I shut rnyscl f up in a roo III , ond there I 

prac ticed "nd prJCticed. I put on llIy reco rds ond praCtlced alon g with th e reco rds, alolle. 

SO ll1e guys of th e sa nIe age--sevt'n or cight years old- invited Ille ro play w ith thelll . 1 

rClll elllb er the flr st day \Ve \vent out to play. We lud an t'xtrelll ely 5111all j"e-perroire, abo tl t 

ten o r nvel ve songs. An d \-vh en \ve filli shed in the eVl? ning, th ey sa id to nle, 'Here's yo ur 

mOll ey.' 'Wha t" 1 didn 't 1u1OW ln those days thar yo u mod o money. ~e"Uy. t\nd th ey gove 

me - 1 remelllber very \Vell- they gavl: Ille 3Y pesos." 

As Gu zmáJl progressed rllus ica ll Yl Los Call1peros becaIllt'" JIl inspir:l.tio ll :l il e! a Jl1 ode l. 
1" a 200~ intcrv iew, he reeounts his professio nal path along some of th e kcy step ping

srOll es of aspirill g profess io llal rnarí ac hi Ill llsician s (' lIw r¡(/(heros ') : "At th e age of Jlill e or te n. 

1 put toge ther my group \vith my brothers and a fe w otber boys the sanIe age. I rehcarsed 

rhe Jll. 1 bega n to learn ro pby b:lss :~lIirarrá/l ' Jlld rhy rhm guitJ r '1/ i!Zllela '. T hen Cllll e rhe 

dL'siJ·e to get out oftbere, siuce whert' I Iivcd in Ense nada , 1 felt like I ha d reaehed my [imit, 

Jnd I dec ided ro leave, I we nt to T ijuonJ in ,earch of be tter opportul1 itics. I spcnt a few 

ycars there. 1 evell saw M I'. Callo a few tim es dIere where 1 w ork.ed . in Ca rnit:1s U ru:1 pan 

1:1 (avorire rcs tJU Ll ilt for Ill ariachi Illusic lover51. H e ane! Pedro l~ey we re th e ¡dais, and we 

\\fo uld 'model' , JS they S;ty. to see if tlt ere w~s ;1 chall ce chey Ill ighr illvite us. Thell 1 gor th e 

cha nce to go ro the United St3tes ",ith allothe r gro up, and I svent ro lo Fonda . I Illet a 

guy there, he pbyed with Los Camperos, and he told nle, 'Go by one day to meer Mr. Ca no 

to see if he gives you work: I \Vent, anel in the surpri se of my Ufe he told me, ' You Iul0W 

w hat' The g roup is ti.dl. Mr. C illa is not in .' I said, '01(, that 's th e way it goes ' T hell Peelro 

R ey invites me into his gro ll p, I \Vorked for three yeors \Virb him in Mariachi Los Ga ll eros , 

One day Ped ro R.ey's brother. C hencho H ern:\ndez, co mes by. He 's a fabul o us trulTlpeter, 

I thillk o ne of th e best trulllpct pb yers iJl marÍachi playing, anel he tells Ill e, 'Listen, C hu y, 

on behalf of ll1e anel Mr. Co no, I invite you to join Los Camperos.' 'Wow, OK. So, when 

th e chance cOll1 es alo ng, \Vh)' nat? It has lo ng been my drealll, alld JIl other opportun ity 

like this rnight Il eve r come JloIlg.' ,. 

C hu y G uzlllán elltereel Los C amperos in 1989. "And to this day, I am proud. I <1 m 

happy to belong to this great institution, because ir is 3 43- yea r-o ld institution, Above all , 

the opportu niry th at Mr. Calla has otlereel me to open the ",ay to ma king changes in the 

lllll Sic we make. and to open l1ly Illind in arder to do rny best fo r Ollr grOl.lp." 

In 197\1, th e first Intern at iona l M ariachi Conferenc<' in San Amonio spurreel th e r ise 

of doze ll s of mariachi fes tiva ls throughout the so uthwestern United States and beyond. At 

rh e core o f th ese festivaIs are CO ll cen events fo r large J. udie nces, chall t: ll gi ll g mariac his to 

hone th eir repertoire, skiUs, and ' tage perforrllOll ces . Sinee th e nli d-I l)8Us , Ivbriachi Los 

Ca mperos has becn a marqu ce name at severa lmajor allJlUaJ fest ivals. rnosr pro mill entl y the 

Tucso n Illternational Ma riachi Festival , Radio 13ilingii e's ¡Viva El J\1ariachíf Fest iv:ll in 
Fresno, all d o n th e sta ge of G uodo lojara's elegant Teatro Degollado durill g th e allnu ol 

Encuelltro Illtcrnacional del Mari ach i. T hey have to ured th ei r 0\V1l Fiesta Navidad 

CChr istlllJ$ Celebration ') to ITIJjor ve nues thro ugho llt th e western U nitt e! States :llld h;lve 

cO ll certi zcd at N ow York', Linco ln Comcr. Washingto n , D.C.'s I(cnn edy Ccnter, ond the 

Slllithsoll ian Fo lklife Festi va l o n the Nat.io nal Moll. T his reeorclin g presents eore illgredi

ents o ( the c llst' ll1blc 's CO ll cert repcrtoire over rhe past decade. 
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(An TRACKS CONTAIN THE FOnOWING INSTRUMENTATION: 
VIDLlN, TRUMPET, HARP, VIHUELA, GUlTAR, ANO GUITARRÓN) 

1. LleQaron Los Camperos - The Countrymen Arrived 

Los Camperos -- The Countrymen 0 ,35 "r' El son de la neQra --

The Son of the Dark-Skinned Woman (Silvestre varQas-Rubén Fuentesl 

Peer International Carpo o /b /a PHAM. BMI) 2 ,54 

Sinee th e e~ J'¡¡ est )'ears o fth e group's 44 - year history, th e so ng" Los compe ros" h"s been a 

sig llature th em e in th e ir Pllbli c perfOrlll:ll1ct's . The o pe nin g lyr ic, " Llegaro n los camp eros 

co n sus guitarr~s ('~ nt~ndo olegres" (' Til e countrylll en hove orri ved , sing in g j oyfull y witb 

tl le ir guitors'), is cast in a /II/(/pal/go rh ythlll. d is tinctive for its s)' ncopatecl feel ond guitor

str lllll ll1ill g pattcrns. On this track, it is pai red w ith ·' EI so n de la n eg ra ," in rhe lIpbcat, syn

copared m eter of rh e 5011 , a eDre genre of rh e lllariJ.ch i repcrto ire d:n ing ro rhe earli esr 

mo rioch i reco rdings (see R eso urces scctio n be lo\V). " La negra' is t he sign:ltUl'e p ieee o fthe 

lllo riaehi ense m ble, p layec! by virtu oll y ever)' gro up, danced by M ex ican fo lklar ic d,, " ce 

tro Upt's. :l l1d req uested by M exican Judi c ll ces. 

e . Jalisco 

El tren . - The Train (Silvestre varQas-Rubén Fuentas /Peer Inlsr'nalional Corp .olb/o 

PHAM. BMIlI ,2S ;¡;. v irllenci la de Zapapan -- Liltle Vir~in or Zapopan (1,20) 

(José Alfredo JiménezlPeer International Carp .o/b /o EMMI. BMIl >!
Tlaquepaque (Juan José EspinosalPeer Inlernational Corp .olbJo PHAM. BMI) 0 :43 ~f 

Ay Jalisco. no te rajes -- Oh . Jalisco . Don't Give In (Manuel Esperón -

Ernesto Corlazar Pea l" International Corp. o /b /o PHAM, BMO 1:46 ~ .. 

Guadalajara (Pepe GuÍzar /Peer International Carpo (BMI)) 2,19 

Opening with J trumpet stoteJll ent o[ t he opening phr"se of the song, " Ay, Jalisco, no te 

raj es," and its impli ed Iyr ic, "Jolisco,J" lisco, ]olisco," th e arrangem ent of this f"st- paced ca ll 

áÓI1 ral1chera onnounces the Jalisco them e of the m edley. Blowing oir across th e viu lin l· 

ha les, and other steom- eng ine t rain efrects by the /Ji/me/a ond gllitarrólI ployers, set th,· ·. ta gc 

fo r the o penin g section of e1ass ic SOI1 jll/iscimsc 'jolisco so n ' " El Tren " (The Tra.in). In tlle 

contrasting m ino r- ke)' //l./apallgo- rhythm o f "Virgencita de Zapop,m" ('L ittle Virg in 01 
Z" po pan '), the singer pra)'s ro th e Virg in Mar)', patroness of Glladaloj ara's neighbor munic

ipa lity, Za po pon, as he leaves tow n ro dista nce himself from a be trayed love. " Tla4uepaqlle" 

refers ro another nea rby pop ulor loca le, and th e favorite " Ay, Jalisco , no te roj es" ('Oh , 

] " lisco, Do n 't G ive In ') si ngs o f pride in G llod;¡Jojo rJ's beJut)', liste nin g to mJria chi m usic, 

anc! drin king tequi la. The Pepe G uíza r SOII co mposition "Guadabjoro" feoturcs th e 

Camperos' tradelllark block-cho rd endi ng. 

II 
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3. Las Ciudades - cities 

Las ciudades - Cities 

(José Alrredo JiménezlCareers BMG Music Publishing. BMI) 3 ,22 

This ela" ic canción ranchera by J"'~ Alfredo jiménez. the most prolifi c writer of ranció llcs 
rt1lu /¡Pftl.\ that have endured in rhe lllJr iJc hi n,:: pcrroirL', is j¡ltl'rpn.:.' rl'd by the C;'l1nperos 

musical director, multi- instrurnentaLst, and singer,Jesús I'Chuy" Gu zmán. G uzmán's si ng ing 

rypifies the ranchera's expressive sryle, playillg frecly agai nst th e rhythmic meter and stokillg 

his \loice with generous vibrato and emotiollal stylings. 

1 saw you arrívf) and 1 felt tite prCSf"llre 01 an J./llkllOtVH beiug. 1 ~al-V )'Otl arrive, atld 1 
fell /Vhat [ liad never ever frlt. [ wallled to lave yOIl , alld YOllr love ",as neithe/' jire nol' 

gloll'. The distanas separate eilies, "ud th,' cilies deslroy (IIsto",s. 

4. Jarocho 11 

El fandanguito .. The Little f"andanllo '1 El toro zacamandú .. 

The Zacamandú Bull ~ Los pollitos -- The Chicks 

In 191>') , \Vh e n Antonio Carcía de León reco rd cd the 5011 jarocho " El fandangl.lito " 

CThe Little Fandango') for th e rnilestoIlc Serie de Discos o f M exico's Nat.iona.l .Institute of 

Anthro)'olDgy ami History, Jitrl c did he kilOS\' that th" -,,>1/ ,,"Quid clld LI)' :lt the forcfront 

of ti JnU I\ Ít',lJ reviv;d. The son is rh e b:1ckbonc of musi ca l tf;1ditio n in the ~()l1th c rn co;¡sLd 

plain ofVCra CTl.17 statL', wherc th e pcopk are caUedjurorho;., ~llld "El Lll1d,lJ1guiro" is one of 

rhe dcepI y rCJ ored sones rhar actrac[cd SL" OIT S of yOllllg pcopk to f.;¡k e up pcrtó rlllillg rh e 

tradition durin§! rhe lase L¡Uart...: r ofeh\.: 20th century. fhe rhree sonf:>' jdforllOs fc:1tllred in chis 

Jrrangl' lIl c llt tor Jluri ;¡ dli by Chuy GlI 7. lll~n :lre '1:0 111 th e bedroc k uf Sp;llu~h-de rived 

Me xican musical tradition that (irst too k hold durinf', colonial lill\es (1521 -1810). I t pro mi · 

ncntly tea tll r('s rhe harp. ;¡ sign:'\tllrc instrllment oC VcracruzJI1 musie. "El fandanguito" 

begins: 

Celltlemen, lVlwl son is Ihis? Centlemw, 'FI fa 11 da IIg 11 ito.' T/¡e jirs! tillle ['/le heard ir, 

by Cad, bul ho", bealltifir/! "[his cart smells like liq"or, ['/ti tuming il ol'er, beeallse jt 

j!ets me out 01 satis. This ca,., smells like COCO I'ltl t. rm turning jt o ver, becaw:e il drives 

me craz y. 

Next come' the eenturie'~Qld "El toro 7.acamandú" CThe Z acamalldú Bu))') , w i,h its 

tradCIII;l rk "Ay notná, no m.í " opcllinp;: 

Ay, tWfná, nomá, wlzel1 llw Camperos go the Nopalapan plaín, 011 his sone! horse, 

yelling 'her there' at the b"U, 'hey ,hel'e, halldsome liltle bllll." Rape it, I'ope il, for il's 

getting away from you. ThrolV yv",. Ql'1tlS around mc, dea,., if yOI-l are willing, 

"Los roUitos" CThe Chieb ') clo,es tir e lllC:dkv: 

The lillle c!t ieks peep peep; tite hawk is taking tltem a ",al'. Tite hen is gojng aro"lId 
saying, fwlurt a meall hatvk: he ;5 eating everytlti ,rg! ' Lázaro Patricio, your womalt is 

beallti{ul; Iyillg in Ira bed, she loo/u Iike a bullerfly. Láz aro Patricio, your /Voman is 

very pretty; /ying in her bed, she loolu Iike a liule dove, 

S. José Alfredo Jiménez 

Camino de Guanajualo -- Guanajualo HiQhway (Jose Alfredo JiménezlPeer 

International Corp. ofblo EMMI. BMO 0 ,53 '1 El último tralla" The f"inat Drink 

(José Alfredo Jiménez/Careers BMG Music Publishinll ' BMl) 1.20 >¡. 
Me equivoqué contiQo -- 1 Mada a Mislake with Vou 

(José Alfredo Jiménez/Peer International Corp. o/blo EMMI, BMIJ [,28 '1 
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Tú 9' las nubes -- Yau and the Clouds (José Alfredo Jiménez /Peer International 

Corp .olb fo EMMI. BMO 0:54 .~> Serenata huasteca -- Huaslecan Serenad e 

(José Alfredo Jimene21Peer Internalional Corp. olb lo EMMI. BMI) 0 ,55 

An unaccompanied duo opening, rarely hea rd in m.riachi music, immediately places rh e 

lisrener under the spell of songwr irer-sillger José Alfredo jiménez, ico n of che canrió" 

ral/chera: "Life is \Vonh nothing. Ir always starts out erying, and ir ends che same way, cry

il1~, For thar reason, in rhis world , !ife is worch nothing." One of rhe besr-kno\Vn Iyr ics in 

al! of M ex ica n music, rhis marks rhe ((I//rió" mllchem's spirit of abane!oll alld the bohernian 

image of José Alfredo. Each song fearured is an ulrraf.' rJlous classic of rhe mariaehi reper

toire: "Camino de Guanajuato" ('G uanajuato Highway'), "El último trago" ('The Final 

Drink') , " Me equivoqué contigo" (' 1 Mae!o a Mistake wi(h You'), "Tú y las nubes" ('Yo u 

and the Clouds'), and "Serenara huasteca" ('Huastecan Serenade'). After only rh e fírsr few 

wo rds of eaeh so ng, the mariachi aficionado knows the res to As one sOng afre r anorher taps 

deeper ioro the listener's weUspring of musical and emotioml memory, it proves the efTec

tiveness of the nl;,1riach¡·s stage-performaJlu.: medky format atld points to th e importance 

of rhe arranger in se1ecting the pieces .ne! presenting them as an integrared whole. 

6. Los dos amantes - The Two Lovers 

Los dos amantes -- The Two Lavers 2:26 

[he simple mclad)'. srroighrt'lrWord dllo-slnging <rylc. ond 10vc-aftJined pred icom('nt oflhe 

lyrics undcrscon: the "coutltry" "IClltÍI1H': Jlt alld cb s"il' styJ(.: ufthis CílIlÚÓIl ral1d1('m.Arr;m~er 

sillger Chuy Guzmán rellll'l11h t'r..; it ti'om cllH: h cr;l ~ illgrr Lud1:l Vilb \ rcconling uf it in 

Arriha pi 1'\01'1(' : 

Which oJ the 111'0 lovers s/lffers Ihe ltIost-the one who {em'es? or tire OHe wlro stays' 

The oue who sfays críes, and lile o,.,e I/'¡w le(wes goes away síghing. 

7. Michoacán 

Mala Severiana -- Miss Severiana 0:50 1;;' La JossCinita 1:16 :;:.. Puro Michoacán -

The Real Michoacán (Martín RuvalcabaíGar Nex Music) 1:44 4t Lindo Michoacan -

Prett9' Michoacan (Emilio uran~alVander America Music. BMI) 2 :00 J{ ... Las jícaras -

The Gourds 0:31 + Arriba Pichataro -- Long Live Pichelaro (Ruben Fuentes - Enrique 

CalvaiPeermusic III LId. olblo EMRoth. BMll 1,01 ;¡. Flor de canela -

Cinnamon Flower (Rubén Fuentes - Enrique Calva/Psermusic 111 Ltd. 

olblo EMRoth. BMI) 1:11:;'" Juan Colorado (Felipe Bermejo - AlCanzo Espar2al 

Peer International Corp.olblo PHAM. BMI) 1,04 

This porpourri opens with o pirenw entitled "Male Severiana" ('Miss Severiana') . The pirr

CIIa is a cotegory of unaccompanied lave so ng, most often sung by \Vomen, thar has origins 

in rh e highlands of the sta te of Michoacá n , the stronghold of rh e Torascan, or Purépecha , 

Indians. It is sllng in a mixture ofSpanish a!ld Purépecha .The highland son rhyehm for the 

pirw/a "La Josefinira," wieh ies distinctive hemiola (alternating 3/4 ond 6/8 meter) , foUo"'s, 

yielding to a mariachi-style SO/1 meter singing "Puro Michoacán" ('The Real Michoadn') 

and che ral/dónes ra/1rheras "Lindo Michoacán" ('Pretty Michoadll ') , and "Las jícaras" ('The 

Gourds'). More Purépecha-inspired metrical play in " Arriba Pichátaro" ('Long Live 

Picháraro') leads to a short fu gue ehar hines oc rh e coloniol rradirion of El/ropean c1assical 

music in rhe region ane! an excerpe from the regional classic "Flor de canela" ('Cinnamon 

Flower'). The Iosr VlT'C and chorus of the popular, Ivlichoacón-rhL'l11l'" SO" "Juan (:olorado" 

and a dral11atic block-chord ending bring the medie)' ro a clase, 
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B . La noche de mi mal - The Nieht of My Bad Fortune 

La noche de mi mal 00 The NiQhl of M!J Bad Fortune 

(Jase Alfredo JimeneziPeer lnternational Corp, aibio EMMI. BMIl 3,54 

T his track features Chuy Guzmán interpreting an orher José Alfredo Jiméncz c1assic ,"l1ció" 

ra rTe/1 era: 

I[ dOtl Jf lVaH! lo hear yO ~/r llam e eller again. 1 do,, 'f even wanL fo kl10lV wherf )'ort go.' 

' T hnl 's wltal yo" lold me Ihat blnck, bna night .. 

9. Jarocho 1 

El jarabe loco _. The Crazy Jarabe Dance) 1:06 ~: .. Siquisiri 1;27 !;, 
Ouerreque (arr. Rolando Hernánds2/Vander Music Inc .. ASCAP) 1:56 :-¡. 

El Cascabel '0 The JinQle Bell (Lorenzo BarcelatalPeer Internatianal Carp .. BMI) 3,1l 

This medley, co mposed befo re "Jarocho Ir ," draws [ro m th e Veracru za n reperto jre popuJar

ized by artisrs such as harpi st Andr0s Huesc" ""d r('1"il1l0 (fo u r-stringed jarocho guita r) play

er Lino C hávez, who in the 194(" wd 1 \l S(Js took th e SOI'/ jarocho ro Mexico C ity audi 

ences , fih ns, radio, and rccordmgs . T he instrumental renditi on o f the slo\Ver SO/I " El ja rabe 

loco" ('The C ra/y Jarabe Dance ') Ieads ro the fast-tempo " Siquisirí," often phyed as all 

opelling s;11utation picce arnon g j arocho rnusjci;1IlS. The popular composition " Querreque" 

bints ;1t th e vi olin-dominated HU <lscecan tr"dirion found in no rchern Vera cru7 , The minor 

key"EI Casca bel" (' The Jin gle Be ll ') p;lrJIJeJs ocher modern ar r;\l lgcl\ \l'll ts of this son th ac 

sho\·vcase individu ::l1 nJari achi insr.runlcnts and ends che ll1 ~ dley. 

1 
J 
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lO. México Lindo - Pretty Mexico 

México Linda -- Pretty Mexica (Jesus MonQeJPeer International Corp .o/b /o 

PHAM, BMI) 1:38 .\¡:" ¡Viva México! -- LonQ Live Mexico! (Pedro Galindo 

Paer Inlernational Corp .oJb Jo PHAM. BMI) 0 :45 .:¡... Como Mexico no hay dos -

There's No Place Like Mexico (Pepe GuizarlPesr International Corp. 

albia PHAM. BMI) 0,20 

Tbe eve rgreen rmriachi ches tnllt "MéXICO lindo " (' PretC)' Mexico') is katurcd, fo ll owed by 

the rOll sing "¡Viv" México l " ('Long Live Mexico l ') . T he fin,,1 s(gOlent is che timeworn 

so ng-title phrase "Como M éxico 110 hay dos" (,There's No Piare Like M cxico '), c10sing 

\Vith Los C amperos' tr,ldemark instrumental final e. 
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NOTAS EN ESPAÑOL 

Daniel sheehg 

"Nosotros tocamos en Lincoln Center en Nueva York, y me gusta decir que 
tocamos adentro, en un concierto, no afuera, como para un party." 

El fund~dor y director del Mariachi Los C~mpcros, Natividad "Nati " C~no, escogió 

el título LleJ!J"wl Los Cilmperas para esta gr"h~ción por dos ralOnes: primero, la canción que 

comiellz~ con esta frase ha sido el tem" con el cua l el grupo ha abierto usualmcme sus pre 

sentaciones desde poco después de su fundación en Los Ángeles, California, en 19(,1; 

segundo, porque pone en evidenc ia que Los Camperos han llegado a su destino artístico )' 

profesiona l, lleva ndo su versión evolucionada de la música de mari ac hi, enrai zada en el 

campo, a las sa las de concierto m;Ís prestigiosas de los Estados Unidos y México. En este 

se ntido, representa la realización de la lucha de coda la vida de Nati Cano por conquisrar 

e l respeto hacia la calidad artísrica y la repuración soc ial de l mariachi. El comentario que 

hace acerca de tocar dentro y no fuera del Avery Fi sher Hall del Lincoln Cerner, junto a 

la Ameri ca n Syl1lph on)' ()rch"stlJ en 1 997, expr~<a <u >,It isf"cc ión de ver que el mariachi 

h;¡ya ~ido :l ceptado como una tradici.Ón 111U sic(l ) que 1l1l'rccc "er consider~d,¡ lllúsicl p;:¡ra 
escuc llOr, m:ís alLí de lo mentalidad fie,t era que v"lora el mariachi por sus ritmos viv"ces 'i 

su extroversión el11 oc iol1:1 1. 

La vida de ~oti Cano transc urre de lItanera par;tlela COIl el surgimiento de la músi

ca de ",aria chi : de S~ r música de ranchos y poblados de Jalisco y otros esr"dos vecinos del 

oeste 111exicallo, hasta convertirse !..:I) una corrien te importante de la Inúsica popular 

nacional e imernacionaJ. Nacido en Ahuisculco,Jalisco, en 1931. Cano era todavia un nirlo 

pequeúo cuando la película Allá en el rancho sral1!/e hi zo explosión dentro del paisaje cine

matográfico mexica no y lanzó las dos décadas de la Época de Oro del ci ne mex icano, con 

sus idealizadas imágenes de la vida rancher". A partir de la primera década del siglo XX los 

músicos maria chis empezaron a emigrar bacia la capital, Ciudad de M éxico, desde pueblos 

pequeiíos de Jalisco que eran baluarres de la músi ca de mariachi como Tecolotlán, Cocula 

y Tecalitlán. Incluso, entre 1908 y mediados de los arios 30, algunos de ellos realiza ron 

grabacio nes y aparecieron en estaciones de radio, como la poderosa XEW. Pero fu e el cine 

el medio que dio pie a la transformación del sonido y la image n del mariachi y lo pos i

cionó delante y en el centro de la vida rnexiona , C ientos de películas qu e incluían músi 

ca de mariacbi siguiero n a A llá en el mncho gral/de, estimulando la venta de discos de C ln 

ta ntes-"c tores superestrella s como Jorge N eg rete y Pedro Inf"nte. 

Al convertirse en los aú os 40 en parte fundamenta l de la cultura de masas mexicana. 

elm"riachi y la másica mllrlrera que éstos interpretaban atrajeron compositores profesiona les 

como José " Pepe" Guíza r (quien compuso "Guadalajara"),Tomás Méndez e CucurrucucÍl 

paloma"). Juan S. Ga rrido ("PeJea de ga llos"), Víctor Cordero ("J uan C harrasque"do"), 

Chucho .V1onge (" México lindo") yel eq uipo de autores de mÍlsica y letra confo rm:ldo 

por Manu el Esperón y Ernesto Cortázar ("Ay Jalisco, no te rajes"). Tras la aparición de l 

disco de larga duración en los años 50, hubo una cosecha de artistas discogr;Íficos, entre 

ellos Lola B"ltr;Íll, Arnalia M endoza, Miguel Aceves M ejia, Javi er Solis y Anto nio .'\g\lilar. 

Un gig:lnte entre todos ellos fue el prolífico eantautor José Alfredo Jiménc7. quicn d':ió un 

legado de cientos de cOlllpo>iciones que son aún parte del repertorio del mariachi . Por 

dé cadas, el repertorio de nrariaehi y /lllÍsica mllchera ha bombardeado a los oyentes de 

México, el suroeste de los Estados Unidos, Centroa lllérica y partes del Caribe y Suramér ica 

a través de las poderosas industrias mex icanas de ci nematograua, radio, grabación, y even · 

tualrne nte, de tel evisión. 

19 



20 

[,1 im:1 gen delmariachi evolucionú sitnu lt~ l1 c:l m ente COIl SU sonid o. Fn las peliculas, cuan

do los músicos nlarjachj ~ 00 3p;lf~cían vestidos (OnlO p..:one" rurales. Jo h:lclan deg:lntt.:
mente ataviados y engabll;ldos en trajes de charro, la indumentaria del LlbaUero de alcur · 

nia de gr"n prestigio soó,, !. Cuando las estre ll as de lI/1í3;ra ranchera e ntr:lb:m al escC' n:uio,los 

nuembros dd m;¡riachi tomaban su lu g,H delrás "uyo (.' Jl una fila, vt.:s tidos con deslum
b rantes y cC li idos uniformes y sombrvrns de ah ;tncha que agregaba n una illlagen impac -· 
tanlt.: :l! sonido de la nlllsica. P:1ra recibir a los cantore~ en gir:1, :llgunos t..::atros, como ..:! l 
MiJlion DoUar en el U'mro de Los Án¡;L'i l's, propo rcionaban l1lariachis de 1,1 ca,,1 co mo 

acornpatlantiento. 

Natividad "Nati" Cano ch.'ciú tocando mí"ica de Jllariachi (para una completa 

biograGa de C ano, ver los notas del cn de Srnithsoni an Fo lk""JYs j Vi,'a rI ,\larine"j' ,\lari 

(;111/ ,,:, .\lllri"rlIi Lo, Campero; SF\X.' 404:;<)) . Su padre y ' u río era n músicos y lo recl utaron 

para tocar COIl eUos profesionalmente , n la ce re ma G uada lajua cuando 01 contaba so lo con 

ocho años. "\í111 a esa edad, Cano se ntía ya la gra n inquieeud musical y el reto de perfec 

óOIl.1rs(' 11111sical.l1l l"nte que ha c:tr:tctc ri z:tdo rad;¡ su ca rrera. I,:'~ tudió violín en el C()Jl~CTV;:¡ .. 

corio loral, y fij ó todos <u< esfuerzos en l abrars~ un camino hacia la oportunidad pro fe · 

sional que veía perfibr,,· en Los Ángeles, c',lifornia. ,\ la ed,ld de 15 años, durante l'l apo · 

geo de la popularidad del mariachi en rI cine, Se le presentó la ocasión de mudarSe al norte 

y .la comó, un i~ndose al ,\!\ariachi C hapaJa en M exic,r1i , J:hja Ca lifornia, en e l límite con los 

btados Cnidos. Una dé'cada n1 JS tarde, ,' n 1959, se mudó definitivam ente a Los Ángel es. 

En 1961 se convirtió en el directo r de l nrariachi de la casa \:n el [l'.1tro MiJJion 1I0llar y 

renombró el grupo como M;.\ria <.: hi Los Call1peros . 

r--..:.\ti Cano nun CJ estu vo s3tisfl'c ho con s iTll pkml'IH l~ ::lCOll lpal\ar al de,,[Je cilo leyc!l ' 

das rn u,icalc< que cruzaron por el e<cen;u io del MiUioll Dollar. Quería que el rnari1chi 

eseu, 'ier" alli'e nte y no al fondo del foco de atenció n del cspec r;Ículo. "Mi pensJmiento fu e, 
'ellos .... c ll eva n todo I.:J dinero) toda b (a m;t, y nosutros (> , t ,lIllOS Jtr;!¡..;. Yo vo y a tratar de 

iudependi zar el Illariachi . A ver si puedo sobrevivir, ~o l os, en un SI'~t:('· . Fuimos invitados a 
Las Vegas ~comp"ñando a o tro artista loca l de Estados Unidos. Mi so rpresa e" que cuando 

él cantaba, la ge nte aplaudía muy poco, pero cuando el mariachi tocaba solo, la ge nte 

aplaudia con más gusto. Ento nces dij l' yo 'iNOW" ". 

Cano inculcó lo disciplina en Los Camperos, ensay;Uldo tres ho ras diarias y crcand o 

nuevos arreglos. Además de sus presentaciones regulares en Los Ánge les, Los Camp~ros 
acompanaron tan1bjén Cllltéllltcs \!n los (" pectáculos de Las Veg"s y en giras por d suroeste. 
Ln t;tnto el grupo fu e cnconrr:llldo m~s oportu lljd;tdes para present;¡ciones individuales, 
Cano se dio a la tarea de mejo rar continuamente la co reogra fía so bre el escenario y la 

música . En 1969, la Fonda de Los CampeTo, abrió sus puercas en e l 2501 WiJ,hire 

Boulevud en Los Ángeles, marcando la conlpleta se paración del grupo de su func ión 

nll'rarnente aco mpa"ant l·. La Fonda , de propiedad de Carro y sus asociados y oper"d" por 

ellos Inisll1os, fll e el prirner teatro restaurante mariachi en los Estados Unidos. prC'scnt:1ndo 
espectáculps co n Los Camperos todas las noches. La puesta en escena disminuyó la prcsió n 

que , ignifir:¡\)3 tocar los impredec ibles pedirlos del público, y puso al grupo en tota l con

trol de sus actuaciones de concierto. 

Mientras Naci Ca no participi\ activarnente en lJ dim ens ión :lrrí"ricl de Lo:, 
Camperos, refinando el escilo instrurnental que crea la quintaese ncia del so nido moderno 

dellllariachi por el cual SO/1 admirados , el director musical de Los Canlperos,]esús "Chuy" 

Guzmán mereCe el crédico po r la mayoría de los arreglos de hoy del grupo, Nació en San 

Luis Río Colorado, Sonora, el 8 ek abril de 1964, y fue criado en Ensenada, Baja 

California , hijo de un músico mariachi qu e lo inspiró para comen7ar a estudiar esa músi 

eJ. Así rec ll erd~ sus pril11erOS afios aprendi ..:nd o;¡ toC;! !" 1:1 rnllsicl tnariachi: "Yo tenía alrede

dor de siete a"os cuando l1Ii padre Ole inició a toc n " io un . Él co('.lba violín y trolllpeta. 

Pues, vio que tenía yo l1luchas ganas de .prend er, y , j, me ~yudó bastan te. Pero era ou 

inquietud por aprender qu e dedicara )'0 l1lucho de ",¡ tiempo libre desplLés de c<c ue la. En 
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camino de escueJ;¡ ;¡ 1111 C;¡S ;1 ib;l haciendo mi tare:l, y me encerraba en un cuarto)' <1hí a 
estudiar. estuwar. Ponía mis discos y a estudi;¡r sobre los di scos . yo solo. Me invitaron linos 

m uchac hos. de la llliSllla edad . de siete, ocho allOS. Me acuerdo el pr imer día qu e sal imos 

a tocar. TellÍ:ulloS un repertorio exageradamente pequeii o. Er;¡n unas diez o doce C:lI1 -

ciones. Y ya cuando terminamos en la tarde, pos, me dijeron, 'torna tu dinet:o ' . '¿Córno?' 
Yo no sabí;¡ qu e se ganaba dinero e n ese ti empo, de ve ras, y me dieron , me acuerdo muy 
bien , 111e di eron 39 pesos." 

E n la medida q ue Gu zlllán progresa ba musicalmente, Los Ca ll1peros se co nvirti eron 

para él en una inspirac ión y Ull lllodelo a segu ir. En una entrevista reali zada en 2004 , 

recordaba de esta manera su trayectoria pro fesion:tl a lo largo de algunos de los pelcbiios 

fUll c!;:l.In entJles que deben transitar los asp ir;lntes a convertirse en m;¡ riacheros profesiona les: 
"COIllO a los nu eve o diez alIOS, hice mi grupo con dos de mis hermanos y algunos de los 

lllucha chos de la nÚSllla edad. Yo los estucbaba . Elllpecé a aprender a tocar gllitllrró" 'baj o ' , 

y ,,¡huela 'guitJrrJ de acom paiiamíento'. Entonces , em pieza l::t inquietud por salir de ahí. 
puesto que ahí en donde vivía yo en Ensen'lda, yo sentí que abí estaba en llli tope , y decidí 

salir me. M e fui a TUuana busca nd o mejor oportunidad. Estuve algunos aii os allí. Por inclu 

sive algu nas veces llliré al señor Cano ahí en dond e yo trabajaba , en C amitas Uruapan [u n 

restorán f.worec ido po r los amames de la lllúsica de Olariachi]. rNa ti C ano )'1 Pedro R ey, 

sí. eran los ído los. y se ponía lUlO a lllodelar. como se di ce, para ve r si había la oportunida d 

de que lo invitaran. Entonces, lile llegó la oportunidad de ir a Estados Un idos con o tro 

grupo, y flli a La Fo nda. Yo conocí a un muchac ho. ahí tocaba con Los C all1p eros. y él fil e 

dijo, 'Un dio que vayas po allá para presentarte al seiior Cano para ve r si te da trabajo' Y 

voy, y la sorpresa de nú vida , dice. "¿Sabes qué> Ya estamos cOlll pletos. El se¡¡of Ca no no 

está aq ui '. Dije. 'Bueno. ni .Illodo'. Pues lile in vita Pedro l:tey. Tr.1b:lj é tres ú ios con él en 
Mariachi Los Ga ll eros. Un día llega el hermano de Pedro R ey, Chencho I--Iernández. Es un 

f.1b uloso trompeti sta, )'0 c reo de los mejores trOlll petistas que hay dentro del ralllO del 

lll ariachi. y me dice. 'Oye Chu)', de parte mía y del sC lior C ano. le invito a Los Camperos' 

'Gu;1u, Ol<.' Enton ces, si hay b oportun idad, ¿por qué no? Siempre ha sido llÚ SUcl10, ) 

otrJ OpolCullidad yo creo que yJ no se va :1 prese ntar". 

Chuy Guzlll;Í n entró en Los C ampe ros en 1989. "Y hasta la fecha esto)' orgulloso. 

Estoy contento de pertt' necer a estJ gran in stituc ión, porque es UllJ institución de '¡-.~ 1110$, 

sobre todo la oportunidad qu e me ha bríndado el se lior Cano de abrirme las pue rtas de 

lu cer Illoditlcacioll es en lo que hacemos en nuestra ruúslca, y abrirme b cabez<1 pa ra trar;t r 
de hacer lo lll ej or par" nu estro grupo" . 

En 1'17'1, la primera Internatio nal Ma riachi C o nference en San Antonio ""ti muió d 

surgimiemo de docenas de festi va les maria chis a través del suroeste de los Estados U nidos 

y má" allá. En el corazón de estos festivales se rea li zan concierros para grandes audiencias , 
que son UJl reto para los Illariachis que deben agudizar su repertorio, sus destrezas y sus 
presemaciones escé ni cas. D esde mediados de los años 80, Mariach i Los C amperos ha sido 

lIn nombre emblemá tico en V:Híos de los Inás impo rt:l ntes festiv;¡les anuales, sobre todo en 
el Tucson Intern ac iona l M ari.ll hi Fes tival, el Festiva l iViva el Mari'lchíl de Radio J3 il ingüe 

en Fresno, y en el escenario del el egante Teatro Degollado de Guadalajara durante el 

Encuemro Internacional del Mariachi .l--lan reali zado g iras con su propio espect~ c lllo Fiesta 

Nav idad por los más notables escenarios del oeste de los Esu dos Unidos y han dado 

conciertos en el Lincoln C enter de N ueva Yo rk, el Kennedy C enter de Washington. D. C .. 

y en el Sll1i thso nian Fo lk life Festival qu e se realiza en el National Ma l!. Esta grabac ión pre

senta elelll entos esencial es del repertorio de concierto del grupo durante la pasada década. 

23 



24 

NOTAS SOBRE LOS CORTES 

1. LleQaron Los Campe ros 

Desde los primeros de esos cuarenta y cua tro atlas que hace n parte de la 11istoria de lo agr u

poción , la canción "Los Camperos" ha sido un tento distintivo t'll sus pr",entariones públi 

cas. El verso inicial "Llegaron l o~ campero::, con sus gu itarras cant;1 lldo alegres" tOS aniclll;.¡

do dentro de un ritmo de Imapaflgo, que se cararrer iza por su ritmo sincopado)' el patróll 

rasgueado de la guitarra, En este corte, ",tá acol11p,ni:ldo de "El son de la Ilegra ", en el ale

gre y si ncopado ritmo del son, un género fundamenta l del repertorio del mariochi que data 

de las grabaciones más tempranas (ver la sección Reso urces más aba jo), " La negra" es un a 

pieza insignia de la agrupación mariachi que es tocada virtualmente por todo grupo, baila

da por grupos de ballet folclórico)' muy solicitada por las audiencias mexicanas, 

2 . Jalisco 

Con una IUJea de la trompeta qUL' recuerda la frase ini cial de la canción "Ay Jalisco, no te 

rajes" y su verso implícito "Ja~sco,Jalisco, ]alisco " , se da comienzo a este popurrí con esta 

conocida y muy .. timada canción ranchera, Se ambienta el escena rio para el inicio del clási

co son j ,tlisrir'nst' 'TI tren" con el so plo a través de las aberttn·." en fonna de f dd vio l.ín y 

otros efcctos s' n la vihuela y el guitarrón que recuerdan la OJáquina de vapor de un tren. En 

ulla contrastante tonalidad menor) en el ritlllo de huapango dl' "Virge nri~t ,1.- Zapopan", 

el (',lnt:lIltC re7.1 a I;¡ patrona de la municipalidad vecina de Guadalajar.1 , 7apopriJ], mientras 

se aleja dd pueblo para di'lallciarse de uo amor traic ionero, " naquepa,!ue" hace referencia 

a otro pop ular sitio ('t'rcano, y <,1 favorito " Ay J;¡Jisco, no te raje," CInta con nrp;ullo la belleza 

de Guadalajara, oyendo músi('a de llJariachí y tomando tequiJa . l a famosa composición de 

Pepe Guízar, el so n "Guadalajara", presenta la terminación en bloques de acordes que car

acteriza a Los Camperos. 

3 . Las ciudades 

ESl.t clásica ca nción ranch era de José Alfredo ] iméncz, el m~s prolífico compositor de este 

género de canciones que hrin permanecido en el repertorio del mariachi, es interpretada 

por el director dl' Los C~ul1peros) l'l multi facl't ico in strum entista y cantor Jesús "Chuy" 
Guzmán, la inter pretación de Guzm~n represent1 el estilo exp resivo de ¡, ranchera, que 

juega libremente sobre él metro rítmico y av'iva su voz con el ge neroso y emotivo vibrato, 

4 . Jarocho 11 

En 1969, cuando :\ntonio García de l eó n grabó el so n jarocho "El fandanguiro" pora ese 

hito que rue la Ser ie de Discos dd Instituto Nacional de Antropología e Historia de 

Mi'xico, poco se habría l' l de imag inar que ese son estaría al frellte de un resurgimiento 

musicaL El so n es la columna vertebral de la tradición musical de las planicie> costeras del 

estado de Veracruz, donde los habitantes se conocen como jarochos, y en donde "El fan

dallguito" es uno de los so nes nr~s enraizados que durante el últitllo cuarto del siglo XX 

atr;tjo montones de personas jóvenes para rc\rivir b interpretación de esta trJdición. Los tr~$ 

sones jarochos que aparecen en este arreglo para mariachi de Chuy (;uzmán proviL'llen de 

la base de la tradi ción musical mexicana de ascendencia española que se arraigó fucrte

mente durante el periodo colonial ("1521-1810). El arpa, un o de los instrutllentos más pro

pios de la tradición instrumental de Veracruz, tiene un gran prolagoni;n1O en "El fandan
gu ito", que conuenza así: 
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SeFiores, ¿qué SOIl es éste? SOlores) i(EI falldanguito)J. La prinlCra ve,::, que lo oigo, uál

~ftallle Dios ¡pero q/fé bonito! Este carro me huele a !lino, ¡l/Iella le doy, que lile desafi

no. L's(e carro me hllele a eoco, !luella le doy, que me vf/elve loco. 

T.ut'go vi ene el ce n tena rio "El toro zacanulldú", con su distiutivo cOl1lienzo :\y nomi 

llomi n
• 

Ay ¡-¡omá, flOlHá, c/-Iando los camperos !JaN al lfano de ¡Vopa/apan en su caballo alaz án, 

gritándole al toro ('japa,japa torito galán". Lá.::...alo, lázalo, que SI..' le !la. ~'chame los vra

:os, Ini afina, si me tíenes voluntad. 

"Los pollitos" c ie rr3 el popurrí: 

Los pollitos pío pío; se los lleva el gaviláll. Y la gallilla dicie/ulo, "Qllé maldito gavilán: 

fodos se fas I'a comiendo". Lá¡'dro Patricio, tu HU/jer es HIt/y hermosa; acostadila en 511 

cmna, parece l/na mariposa. Lázaro Pafricío, fll mujer es Ilttly bonita; neostadíta en su 

cama, parea l/na palonrita. 

S. José Alfredo Jiménez 

Un dúo sin aCOlnpJilanucIlto qu e abre la canción, rara Tllellte escuchado en la nlú sica de 

l1la r iachi, inmedi"tJt1l ente ubica al oyente bajo e l h ec h izo del GlIltautor J osé Alfredo 

Jil1l é n ez , icono de la can ción ranchera . "No vale nad" la vida , la vida no vale nada. 

Comien za siempre llorando, y así llorando se acaba. Por eso es qu e en este In undo, lrl vida 

no val e nadJ." Una d e las m ás co nocidas le tras de toda ja músi ca rnexicana, mJrc~ el espíri t u 

de abandono de la canción ran c hera y la illlagen bohe mia d e José Alfredo. C ada c" nción 

prese ntad;.l. es un ultra f;1n1 0so CU SlCO d e l reperto rio d el lllariJ chi: " C amino d e 

Guanaju<lto", "El último trJgo )' , " M e equivoqué contigo", ;'Tú y las nu bes" y "Serenata 

hU:l),ll;ca". Con oir solo 1;1S plim~rJs pocas palabras de cada canción, el afi c ionJdo al Olari

achi y<1 sJbe e l res to. En tanto que una canción d espu és de Ot1';1 penetra Ju sta lJ fu ente de 

clnocion es y lll e moriCls lllUsi cales d el esc u c ha, se dClllu estra la cfectiviJad del forrllJto 

escenográfico y de popurrí del lllariachi , Illostrando L:t ilnportancia dd arreglisra qu e selec

c iona b s p ie zas y las presenta como tltl todo complctall lente in tegrado. 

6. Los dos amantes 

La simple melodía, con un puro estilo de dú o voca l, y la afl icción amaros> del texto seiiala 

el "senónliento ranchero" y el estilo clásico de esta canción ranchera. El cantan te y arreglist<1 

Chuy Gu zmán la recuerda gr"cias ;¡ la ve rsión qu e d e ésta hi cie ra la ca n ta nte Lucha Villa 

e n Arriba el Norte. 

7. Michoacan 

Este popurrí abre con una pi recua ti tulada "Male Severi"na" (Seriorita Seve riana). La pire

e ua es un t ipo d e cJnción de amor sin aco m pa il;:l.Ini ento, nús COJllÚll!ncn tc cJntJeb por 

m uj e res , y que ti ene sus orígenes en la, tierras altas del estado de Micho;¡c;Ín, fo rtín de los 

indígenas T ar3sco o Purépecha. Se canta en una m ezcl3 d e espaúol y purépech;¡. Sig u e el 
ritlllo d e son de 13s ti erras altas qu e se llS;1 e n b pirecua " La ]oseflnitJ", eOIl su herniob ca r

acte rÍst ic3 (alte rn;¡ndo compases d e 3/4 y 6/8), cediendo luego el P;¡SO al canto mé trico en 

estilo I1la r iachi d e " Pu ro MichoaGÍn" y las canc ió n ra n ch eras "Lindo Mi choacJ n" y " Las 

jícaLls·' . U n llu evo g iro inspirJdo en la métrica purépecha en "Arriba Pichátaro" conduce 

3 una corta fuga q u e insinúa la tradició n co lonial de la m úsica clásica europea en la región 

y a la vez presen ta Ull trozo d e l clisico reg ion al "Flor d e canela". E l último ve rso y el coro 

del popular son ''Juan C olorado", d e tenl<\t ica I1lichoacana . y el draI1lático ¡¡rd de bloques 

de acordes, concluye es te popurrí. 
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8. La noche de mi mal 

htc corte prese nta a Chuy Guzmán interpretando otro clás ico de la ca nción ranchera de 

jasé Alfredo jiménez. Empieza: 

No quiero ni volver a oí,. tu nombre. No quiero ni ulber a dónde vas. Así me lo dijiste 

aq"ella noche, 01"ella /legra /loche de ",i mal. 

9. Jar-ocho I 

Fste pop urrí, compuesto antes de "jorocho 1I ", deriva del re percari o vcracruzano popular · 

iLado por artistas como el arpista Andrés Huesca y e l intérprete de re~uinto jarocho Lino 

Chávez, guienes dura nte las décadas de 1940 y 1950 Uevaron el so n jarocno a las audi en

cias de Ciudad de México, al ci ne, a l;¡ radio y a los di scos. La versión instrumental del so n 

lento " El jarabe loco" lleva al tcm" de tempo rápido "Siquisirí " , común mente cacado como 

una pieza de sal udo entre los músicos jorochos. La popul<lr composición " Querregue" 

evoca la tr"dición huasteca del violín que se encuentra al norte de Veracruz. "El cascabel" , 

en tonalidad menor, se asemeja a o tros arreglos modernos de este son que muestran de 

manera individual los instrumentos del mariaclú y pone fin a este popurrí. 

la. México Lindo 

El ya consabido clásico d,,1 IllJriachi " :'v1é'., íco li ndo" es presemado, seguido por el emo

cionante "iViv~ México!". En el Sl'gnle nro fin;"!1 Sl' proclanla la acostulllbraJJ fJ.-a)e que sin"l..! 

de título a la canción "eO lllO M{'xil"O no hay dos", y se CilTf:l con el filla l instnlIll cn.t:l 1 ca r
,cterístico de Los Camperos. 

RESOORCES roR FURTHER LISTENING ANO READlNG 

ivIariaehi Ágllila de (;1/(/1",10. 1950. I-o lk w,ys Rrcords FW8870. 

Mar íachí Los Camperos de Nati C,no. 2002. i Viva el 11I1aria," i l Na ci Callo~' Mariad" L", 
Campero,. Smirhsonian Fo lk ways R ecordings SF 4045<). Liner notes by D,nícl Sheehy. 

11I1ario,"i ,vI",ic o{ Mexiro. 1954. Cook Record s 501-1. 

¡'vIexi,,,~, Pioneer Mariad"'" Vol. 1: Mariaehi CoculCIIse "Rodr(~I.fr: " de Orifo iVIarmolc}o, 1926-1936. 

1993. Arhooli e Folk lyric CD 7011 . Liner no tes by j onathan C lark and Philip Sonní chsen, 

\Vith assistan ce (rom Herrnes R,f.,e! . nd jim Nicolo pol us. 

/vIexiCl)" Pio"err ¡1I1ariacllis, Vol. 2: Mariaehi Tapacío de José ¡'vIan/lole}o. 1994. Arhoolie Fo lklyric 

CD 7012. Liner Ilotes by Jonathan Clark. 

¡'vIexico 's Pio"e", Maria,/¡is, Vol. 3: Mariaclri Va/Xa., de 1/:c,diclá,,: [Ireir Firsc RI'« 'rdil,~, '1937 ·1947. 
1992. Arhoolic f'olkl yr ic C D 7015 Liner notes by jonathan CJa rk. 

¡'vlrxico:< Pioneer Mariae/lis, V(,1. 4: C"arcefo COCII lense: The Very Fir.'c Mariaelri RecordillRs 

/908 ·1909. 1998. Arhoolie Fo lkl yri c CD 7036. Liner Notes by j Ollath all Cl,rk and 
HlT ll ll'S Rafael. 

Pc"rlrl1Jn. StCvell Ray. 1984. "Sr,ndardintio n and ln novatio n in Maríachí :vtusic Pert(1r Ill' 

Jnce in Los Ange les." (UCLA) Pacífie Rel,iew o{ Eclmoml.lsieolo<ey 1 :1- 12. 

R~fael, H ermes. 1999. Los prilneros mariac/¡is en la Ciudad de México: r,,,ía para el irl "estl:~ador. 

Sl' lfp ublished. 

Shcehy, Daniel. 1997 . "Mexic,n Mariachi Music: M.de in th" USA." In ¡'vI,Hic5 4lvIulti
rull/./ ral A/IIerica, edited by f(jp Lorne Ll and Anne K. Rasmussen, pp. 131- 154. New York: 
Schírrner ilooks. 

29 



3u 

__ o 1 <)':J'J. "Popubr Mexica n M usic Tradi tioJls: The M ariachi ofWest Mexico aud the 

Conj unto Jaroc ho of Vc racruz." In ,HI/.';c ill IA líl/ A lll ericall CI/ llllre: R(:~i(lllal -/i·adiliolls. ed ited 

by John Sch('chter, pp. 34-7'1. N e", York : SchiJ'l ll er Uooks. 

Shee),y, Daniel E. 1'1':18. "1'vIexic(l. " In 501/1/1 Alllfrica, .He.\'ico, CC/l lml AlIlaica, alld Ihe Caribbcall . 

edited by Dale A. O lsc n ami Da niel E. Sheehy. pp. (,00- 625. The Ga rl and EncycJopedi a of 

World M usic. 2. N ew York: Ga rland I'ublish ing. 

[REDlTS 

l'rodu ced by N aei Cano. Jesll s G uzmán . Daniel Shechy. "nd Manu e l Ce rda 

Annotated by Daniel Shce hy 

Tracks 1 (firse hal f o( crack only- the song "Los camperos"). 3. 5. ':1, and 10 reco rded and 

IIlixco by Gilbe rto "Mago" M or,¡)cs ami Assista nr Engineer Mikc " El C uchillo" H o uge at 

Track l<.ecord Srud ios, N ortil Holl ywood Oune 2( 04) 

Track 1 (s eco nd hal ( oruy- th e song " El son d e la negra ") recorded by Sa lvador Sandov.1.I 

al' [nrerface Studios . Pico ·I<..ivera. C A, Novcmber 2004: l1) i,;cd by Peee R ci n,i ger 

Tracks 2.4.6.7, and 8 recorded by Engineers Manuel Cerda and Alejandro R.alllirez, rn ixed 

by Alejandro rta mí rez, al' A1a mo Srudio in Guadabjara , Me"ico 

Mastercd by ari os Monrallo and Pe re R.einiger 

Pilotos by Hugh Tahu an, SlIl ithso nian [nstitu tio n 

Produ ction supervised by Daniel Sheehy alld D. A. Sonlleborll 

ProductiO Il l1l:l11 :1ged by M ar)' IVl o ll sc ur 

Spanish rransbrio ns by Caro li na Sa nta""uía 

Ediro rial ass istance by Jacob Love 

D CSlgll and layo ut by Joe Par isi, Flood/w",w.flo odd esign. com, Balrinrore, M I) 

\ddirional Smithsonian f' o lkways staff: Carla tlorden, editing: l<..iehard l3u rgess, market

ing clu'ector ; Lee Mid,at'l Demsey, fulfi lJmellt; lletry Derbyshire, financial operario ns man 

ager: Toby Doclds, eechno logy ma nager: Mark GUStafsOll , marketing: R.yall Hill. fulfill rnent: 

Helc tl Lindsay, ('lI sto nlcr servi ce; Keisha Ma rt in, fina ncial assisrall t; M argo c Nassau , licens

illg a",1 royalties; John PasSlllOre, ma nufac ruring and invenro r)'; Jeff Place, arc hivist; Anly 

Sc}¡ riefcr, progra01 assistanr: R o tlllie Silll pkins, au d.io speciali st; Jo hn Smirh. markeeing anel 

radi o prolllOtiOns: Stephani e Smith , archivrsr: Norman van del' Slu)'s. alldio-engineer ing 

Jss ist:lnt. 

Special thanks to Andrea R ubio 

:'\ 1 



32 

Aboul Smilhsonian Folkways 

SmithsoIli, n Folk w,ys R ecordings is th e no nprofi t record label of the SllJ ithsoni'll 

Insti tutio ll . rh e nati o nal nwseUlll of [he U ni ted S[Jtes. O ur llI i ... :- ion is [he legac)' of Moses 

Aseh , who fO IlIlded Fo lk ways R ecords in 19-18 to dOCll l11cnt "pcople" m us ie," spoke Il 

word, instruct iol1. and sounds frolll ;lround [he \,vo rld. The SmithsoniJIl acquin:d Folkways 
ftom th~ Asch ",t,te i111987, ,nd Slllithso ni,n Folkw,ys Rceordill gs has eo ntil1l1ed th e 

Fol h \ ay, tradi tion by supporting th e \York of tr,dJtiollrl l ,ni"s "nel expressing , cO lllrnÍt

Inel1t to cultural diversity, education, Jlld incre.1sc:d l111dcrstanding. 

SlllithsOllial1 FolkwJYs record il1gs are av,ibbl" at reco rd stores. Slll ithsoniaIl r o lkways 

Reeotdings, Folkways, Cook, Dyer- J3enll et. Fast FoJk, Mo nilor, and Paredon recordi ngs are 
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Smithson ian fo lkways Recordill gs Mail Order 

750 9th Street , NW, 5uite 4100 / Washington , O C 20560-0953 

Phone: (800) 410-98 15 or 888-FoJkways (o rders o nl»); 202-275- 1 143 

Fax: (800) 853-9511 (orders only) 

To purehase OJllill e, o r for further in formation abo ut Sm ithsonian Folkways Recordin gs, 

go ro: w\v\v.fo lkw;'\ys.s i. ed u. PIcase send COl11l11 ell tS, questions, and catalogu e requests ro 

foJkways@aoJ.cOlll. 
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America's ravorita mariachi ensemble. Nati Cano's Mariachi Los Camperos. brings you 
their solid-gold Mexican sound acclaimed by audiences in New York's Lincoln Center. 
Washington. D.C:s Kennedy Center. the Smithsonian Folklife Festival. and other major 
venues throughout the United States Southwest and Mexico. a.Jegaron Los Camperos! 
(Los Camperos Hava Arrived) showcases lha Qroup's caneart staQa repertoire. skill
fully arranQed versions oC c1assic mariachi melodias and siglas oC lraditional music 
from many regions of Mexico. 36-page booklel. bilingual notes. 55 minutes. 
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