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LOS ARTISTAS

Los integrantes de Los Originarios del Plan encarnan hoy 

la historia de la tradición del conjunto de arpa grande. 

Los cuatro se criaron en la cuna cultural de esta música, 

ya sea en Michoacán o en comunidades michoacanas en 

Estados Unidos, y todos tienen fuertes raíces familiares 

en torno a los municipios de Tepalcatepec, Aguililla y Coal-

comán en la región de El Plan. El integrante más joven es 

el líder y fenomenal arpista Leonel “La Chona” Mendoza 

Acevedo. Leonel nació en 1993 en el municipio de Aquila 

en una familia de músicos de arpa grande. Se mudó con su 

familia a Coalcomán a la edad de dos años, y cinco años 

después, al Valle de San Joaquín en California. En Estados 

Unidos, él y su hermano Víctor aprendieron música de su 

disciplinado padre, Clemente Mendoza Castañeda, también 

multiinstrumentista. Recuerda Leonel tras rebelarse contra 

la exigencia de su padre: “Una vez que entendí cómo funcio-

na la música, fue cuando empecé a disfrutarla”. De joven 

demostró un talento extraordinario, tocando el arpa y los 

dos tipos de guitarra utilizados en la música: la vihuela de 

cinco cuerdas y la jarana de cinco cuerdas. En 2010, su 

fama se había extendido hasta el punto de que, cuando un 

maestro arpista no pudo unirse a su grupo de Michoacán 

que actuaba en el Smithsonian Folklife Festival de Washing-

ton, D.C., Leonel, de 16 años, actuó como artista invitado, 

impresionando al público con su hábil musicalidad.

Los violinistas Rafael “Caña” Farías Valencia (n. 1967) y  

Fernando “Perico” Amezcua Sandoval (n. 1985) cuentan 

con un enorme repertorio de más de 1.000 melodías in-

terpretadas en armonía a dos voces. La vida de Rafael 

comenzó en el rancho La Cañita (de donde proviene su 

apodo “Caña”), en el municipio de Coalcomán. Cuando 

Rafael mostró talento para la música, su padre violinis-

ta le regaló un violín. Descubrió que le gustaba mucho 

más la música que el trabajo en el rancho y finalmente 

se trasladó a Aguililla para tocar en grupos de mariachi 

y arpa grande de allí. Con el tiempo, aprendió también 

a tocar la vihuela y la trompeta. Su afán por explorar el 

mundo y dedicarse a la música le llevó primero al valle de 

Yakima, en el estado de Washington, en 1997, donde se 

reunió con muchos familiares y amigos de su rancho natal, 

entre ellos sus hermanos músicos. En 2001, se trasladó 

a California, donde tocó con los tíos de Leonel, Reynaldo y 

Benito, antes de formar parte de Los Originarios del Plan.

El padre violinista de Fernando Amezcua era del otro 

lado de la frontera del estado de Jalisco, en el rancho Los 

Copales, pero se trasladó a tierra caliente (otro término 

para El Plan), conoció a la madre de Fernando y se es-

tableció en Tepalcatepec. Tocaba en el grupo Los Mari-

neros de Tepalcatepec y, en algún momento, los hijos de 

los músicos del conjunto formaron su propio grupo juvenil. 

Fernando, de ocho años, era el miembro más joven, ya que 

empezó a tocar el violín a los seis. Hoy, con una generosa 

dosis de humildad, se hace eco de lo que muchos músi-

cos expresan sobre su trayectoria musical: “Empecé, pero 

nunca he terminado, porque nunca he aprendido”. Recuer-

da: “Nos aprendimos sesenta canciones y nos pusimos a 

talonear”  (tocar profesionalmente para clientes de bares 

y restaurantes). Era tan pequeño de estatura que tenía 
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que subirse a una silla o a un taburete para tocar. Con el 

tiempo, se trasladó a Estados Unidos, donde trabajaron 

tocando música de mariachi. Después de trabajar en los 

campos de la zona de Yakima, recuerda su primer día en 

el valle de San Joaquín, en California: “Me fui a talonear, 

pues, a las cantinas. Y en una noche me gané $150, lo 

que ganaba en una semana en el fil. Dije: ‘¡Vaya, esto está 

buenísimo!’”

Elías Francisco “Pancho” Cárdenas Licea (n. 1975) lleva 

el ritmo con su vihuela. Nació en Jilotlán, Jalisco, y creció 

en Coalcomán, Michoacán. Recuerda que empezó con una 

guitarra “más grande que yo” cuando tenía siete años y 

pronto empezó a tocar “profesionalmente” con un primo 

pequeño; iban a las cantinas y cobraban por las canciones 

que tocaban para los clientes. Luego se gastaban lo que 

ganaban yendo al cine de matinée y comprando palomitas 

y un refresco. El violinista Fernando dice de Pancho: “¡Pan-

cho es un mil usos! Toca muy bien el bajo eléctrico. Toca 

muy bien su vihuela, su guitarra, tambien el guitarrón. Pos, 

es un músico completo”. 

NOTAS DE LAS PISTAS

1 LA CHILECA (La mujer de Naranjo de Chila) canción 

ranchera

ALGUNAS TRADICIONES musicales tienen canciones car-

acterísticas que las identifican. “La chileca” es esa can-

ción para la tradición del arpa grande. Explica Leonel Men-

doza: “Es como ‘El son de la negra’ para los mariachis; es 

como ‘El sinaloense’ para los músicos de banda del esta-

do de Sinaloa. Lo piden en todas las fiestas”. A pesar de 

su popularidad, rara vez se ha grabado. Una excepción no-

table fue la grabación de 1994 de Arhoolie Records Music 

of Mexico: Michoacán por el Conjunto Alma de Apatzingán 

[véase ARH 0024]. Aunque el origen de su título no está 

claro y “la chileca” no aparece en la letra, es probable que 

se refiera a una mujer del pequeño pueblo de Naranjo de 

Chila, en el municipio de Aguililla, Michoacán. Es el anhelo 

en primera voz de un hombre por su amada. La letra sigue 

la clásica estructura poética mexicana de un verso inicial 

que introduce explícitamente la canción y un verso final 

que la cierra.

Por ahí va la despedida

Deshojando una rosita.

Ya les canté a mis amigos

Versos de la chaparrita.

No la cambiaría por otra

Ni aunque fuera más bonita.

2 MI TIERRA LINDA son planeco

COMPUESTA EN EL RITMO trepidante del son regional, “Mi 

tierra querida” es una oda a las tierras calientes de El Plan, 

en particular al son planeco y al conjunto de arpa grande. 

Presenta la tamboreada en la que uno de los músicos se 

arrodilla junto al arpa y golpea la cara del arpa con ambas 

manos, añadiendo un acompañamiento rítmico al canto.

Viva mi tierra querida,

Tierra linda sin igual,

La cuna del son planeco

Que se baila en Michoacán
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3 AGUILILLA huapango

A RITMO DE HUAPANGO sincopado, “Aguililla” es una de 

las innumerables canciones mexicanas que expresan el or-

gullo por un pueblo natal, alabando sus flores, sus bellas 

mujeres y sus monumentos naturales. La perspectiva es 

la de un hombre cuyo destino le ha llevado lejos de casa, 

pero que lleva sus recuerdos de Aguililla en el corazón. El 

ritmo, ligeramente más lento que el del son, ofrece la opor-

tunidad de matizar las melodías del arpa y sincronizar es-

trechamente la interpretación de los violines. Aguililla es un 

centro importante de la música de conjunto de arpa grande.

Cantando digo, señores,

Que es lugar de maravilla,

Con sus mujeres y flores:

Es el pueblo de Aguililla.

4 PERO MARÍA canción ranchera

ESTA INTERPRETACIÓN de la canción sentimental a ritmo 

de vals “Pero María” tipifica el estilo vocal masculino ul-

tra-alto, de armonía a dos voces, que distingue a la música 

de arpa grande, con Leonel Mendoza alcanzando las par-

tes más altas de armonía.

Pero María, ¿porqué estás tan seriecita?

Si estás disgustada, yo estoy ignorante de eso.

Tal vez otro hombre te habrá prometido un beso.

Yo no te ofrezco más que un pobre corazón.

5 EL BRINCO son planeco

ESTE SON PLANECO con su ritmo contundente comienza 

con un solo en la jarana regional de cinco cuerdas, tam-

bién conocida como guitarra de golpe por su estilo percu-

sivo de ejecución. Tipifica el estribillo planeco michoaca-

no, marcado por voces agudas y las sílabas tirararalalayla, 

o alguna variación de las mismas.

Te lo digo, Mariquita,

Al empezar este son,

Al empezar este son,

Te lo digo, Mariquita,

Que la mancha del amor

Con otro nuevo se quita.

6 LA TRANZA corrido

FAUSTINO CONTRERAS LICEA, tío de Pancho Cárdenas, 

compuso esta canción en el espíritu de la balada narrativa 

del corrido, contando una historia de drogas y alianzas cor-

ruptas entre cárteles y policía, un tema muy presente en la 

realidad cotidiana de Michoacán. Pancho tocó profesional-

mente con Faustino en su juventud. Recuerda que su tío 

era admirado por su buena voz y las muchas canciones 

que componía.

Allá en Tepalcatepec se ha descubierto una tranza:

con tanto preso y matado, se disparó la balanza

Unos contando millones, otros cuidando la tranza.
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7 LOS GORRONES valona

LA VALONA ES posiblemente el género musical mexica-

no más humorístico. Leonel Mendoza recuerda que fue 

escrita por Bertoldo Pineda, del Conjunto Alma de Apa-

tzingán, el grupo de arpa grande por excelencia. De “Los 

gorrones”, con su poesía inspirada en los arquetípicos 

gorrones (aprovechados) de las fiestas, dice: “[Pineda] los 

describe perfectamente. Muchas veces a la gente no le 

importa si tienen suficiente comida para todos. Aparece 

gente que no ha sido invitada y se come o se bebe todo 

lo que se ha comprado para la fiesta”. La copla final de 

despedida resume el mensaje: “Ay, voy a echar mi despe-

dida por el ojo de una aguja; ay, unos pagan el conjunto, 

y otros sin pagar lo escuchan”. La forma poética clásica 

de la valona consiste en cuatro estrofas de diez versos 

llamadas décimas, introducidas por una copla de cuatro 

versos y seguidas por una copla de despedida y un frag-

mento de una melodía de son rápido. Se cree que la forma 

poética fue importada de España durante la época colo-

nial (1521–1810), cuando la España de los Habsburgo 

gobernaba Valonia (Valonia, zona que ahora forma parte 

de Bélgica y Luxemburgo), desde principios del siglo XVI 

hasta principios del XVIII.

Ay, no habrá un comelitón

En donde no hayan gorrones.

Cada uno come por dos

Y exigen de lo mejor.

Riéndose, toman y comen.

Para tragar son como embudos:

Nadie los podrá llenar.

Ay, lo que les den se lo tragan,

Y lo hacen con tantas ganas,

Pero nada han de dejar.

8 HERMOSA LUPITA canción ranchera

“HERMOSA LUPITA” es encantadora por su melodía erran-

te y la sencillez de su letra. La alegre ranchera en las 

armonías estándar a dos voces suplica a Lupita, el objeto 

del afecto del protagonista, que le favorezca.

Hermosa Lupita, encanto de mi alma,

Mándale un consuelo a mi pobre corazón.

Cuando tú te vayas y de mi te ausentes,

Guadalupe mi alma, yo muero de pasión.

Aaaaaaay,

Cuando tú te vayas que de mi te ausentes,

Yo muero de pasión.

9 EL RATÓN son planeco

EXCEPTO POR SU inusual modo menor, “El ratón” lleva 

todas las señas del son planeco clásico: ritmo enérgico, 

generosa síncopa instrumental, canto agudo, “tirararaylal-

alala” en los estribillos y el inequívoco final estándar.

Estaba el gato sentado arriba de una tarima,

El ratón que corre y pasa, y el gato que se le encima.
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10 ARRIERO VIEJO son planeco

“EL ARRIERO”, de muchas generaciones de antigüedad, 

tipifica un estilo distinto al del son planeco, con ritmos 

complejos y cambiantes y referencias a una antigua forma 

de vida, en la que el arriero era una figura importante en la 

vida cotidiana de la región. Su similitud con el virtuoso son 

de mariachi “Los arrieros” apunta a las estrechas conex-

iones históricas entre ambos estilos musicales. (Véase 

la canción de apertura de ¡Viva el Mariachi! Mariachi Los 

Camperos de Nati Cano, Folkways SFW 40459).

Yo me voy porque amanece;

Ya se oye cantar el gallo.

Parece que ando en mi tierra,

Paseándome en mi caballo

11 EL PATIECITO canción ranchera

ESTA SENCILLA Y SENTIMENTAL canción ranchera remem-

ora los momentos de adoración pasados en un pequeño 

patio con la amada del cantante.

Recuerda, morena, de aquel patiecito 

Donde tu amor me jurabas: 

Yo te me animaba pa’ darte un besito, 

Y tú de mí te retirabas

12 EL VAGO son/ranchera

LA ALEGRE introducción al son de “El vago” da paso a una 

brillante ranchera a ritmo de vals cantada por la voz del 

protagonista, un hombre fiestero y sin responsabilidades.

Soy como el toro palomo

Que habita por la calzada:

Ni brinco, pero me asomo

a divisar mi manada.

Caminando he venido

desde la sierra mojada 
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13 COALCOMÁN bolero

EL BOLERO lento no es una parte importante del reperto-

rio del arpa grande, pero su perfil sentimental o romántico 

le asegura un lugar en la mayoría de los estilos regionales 

de la música mexicana actual. “Coalcomán” es una oda a 

un pueblo central en la identidad del Plan, especialmente 

para los músicos de Los Originarios del Plan, todos ellos 

con raíces de los alrededores. Leonel Mendoza no conoce 

otra grabación de esta canción, compuesta por Everardo 

Torres Valencia.

Coalcomán, Michoacán, es mi tierra;

Es la tierra donde yo nací.

Qué bonito es sentir tu recuerdo,

¡Cuando estamos tan lejos de ti!

14 SI TÚ SUPIERAS canción ranchera

LA GAMA estratosférica del canto de esta tradición se 

muestra en todo su esplendor en esta relajada canción 

en ritmo de vals, empapada de la angustia de un hombre 

enamorado.

Si tú supieras

La vida que yo paso,

Considerando el no volver a verte,

Si por el momento

Dios me manda la muerte,

Tú ni un recuerdo

Siquiera haces de mi.

15 LA INDIA PLANECA son planeco

ESTE SON PLANECO tradicional tira al oyente con palabras 

de alabanza a la belleza de las mujeres indígenas de la 

región, una estridente tamboreada que golpea la caja de 

resonancia del arpa y el agudo estribillo de la “tirarara”.

Cuando se van a bañar,

Las inditas por bonitas,

Parece lechugas verdes

Acabadas de cortar.

16 ME PUSE A AMAR canción ranchera

UNOS EXPRESIVOS violines abren esta canción ultra agu-

da de amor desesperado. Durante un interludio instrumen-

tal, Leonel Mendoza sigue la costumbre de dedicar la can-

ción a un amigo, en este caso el productor Daniel Sheehy.

Me puse a amar 

Donde había imposible;

Me puse a querer,

Ay, donde amores no había.

17 SON DE LOS OJITOS son planeco

ESTE SON de estilo tradicional canta a un par de bonitos 

ojos, reacios a resistir su impulso de mirar, o incluso par-

padear, a su aspirante admirador.

¡Qué bonitos ojos tienes

Debajo de esas dos cejas!

Ellos me quieren mirar,

Pero si tú no los dejas,

Pero si tú no los dejas,

Ni siquiera parpadear.
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Smithsonian Folkways Recordings is the nonprofit record label of 
the Smithsonian Institution, the national museum of the United 
States. Our mission is to document music, spoken word, instruc-
tion, and sounds from around the world. In this way, we continue 
the legacy of Moses Asch, who founded Folkways Records in 1948. 
The Smithsonian acquired Folkways from the Asch estate in 1987, 
and Smithsonian Folkways Recordings has continued the Folkways 
tradition by supporting the work of traditional artists and express-
ing a commitment to cultural diversity, education, and increased 
understanding among peoples through the production, documenta-
tion, preservation, and dissemination of sound.

Smithsonian Folkways Recordings, Folkways, Arhoolie, A.R.C.E., 
Blue Ridge Institute, Bobby Susser Songs for Children, Collector, 
Cook, Dyer-Bennet, Educational Activities, Fast Folk, Folk Lega-
cy, Mickey Hart Collection, Monitor, M.O.R.E., Paredon, Right on 
Rhythm, UNESCO Collection of Traditional Music, and Western 
Jubilee Recording Company recordings are all available through: 

Smithsonian Folkways Recordings Mail Order
Washington, DC 20560-0520
Phone: (800) 410-9815 or 888-FOLKWAYS (orders only) 
Fax: (800) 853-9511 (orders only)

To purchase online, or for further information about Smithsonian 
Folkways Recordings, go to: www.folkways.si.edu. Please send 
comments and questions to smithsonianfolkways@si.edu.


