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la vie quotidienne. La meilleure fagon de se rendre compte
de la passion des Arabes pour la musique est de lire “ al-
‘lqd al-Farid” (Le collier unique) d’lbn Abd Rabbihi, ou le
“Kitab al-Aghani ” (Le livre des chants) d’al-Isfahani, deux
ouvrages du Xé siécle. C'est a Bagdad qu’lbrahim al-Maw-
sili, pére de la musique classique, vécut et travaillacomme
musicien de la cour et compagnon du Calife Haroun al-Ra-
chid. En 1220, I'lrak fut envahi par le grand conquérant
mongol Gengis Khan, puis en 1638 par les Turcs ottomans.
L'empire ottoman tomba en 1918 et I'lrak devint tout
d'abord un roy , puis une républi

Le magam irakien est I'illustration la plus noble et la plus
parfaite du concept de magam. |l y a en Irak trois styles
d‘exécution du magam : le style de Mossoul dans le nord,
celui de Bagdad dans le centre du pays, et celui de Basra
dans le sud. Le magam irakien (mukhalif) illustre le style de
Basra et a été enregistré a Zubair, dans le sud. Si les chan-
teurs du magam irakien traditionnel de Mossoul ou de
Bagdad sont accompagnés par divers instruments — san-
tour (cithare a cordes frappées), djozé (violon), tabla
(tlmbale), riqg (tambourin sur cadre muni de

d’un bref /ayali chanté par Abdulrazzak Talal. Ensuite, tous
les membres de I'ensemble se mettent & chanter et a cla-

wazn sur lequel un autre percussionniste improvise en

quer des mains. Au total, cinq petites timbal.
gnent les chanteurs de cet enregistrement.

Iqa‘at (pluriel d’iga’) signifie “rythmes” et correspond &
I'exécution d'un wazn (formule rythmique) sur un tabla
(timbale en terre), un rigg (tambour sur cadre), des nagqa-

rat (paires de petites timbales) ou des khach-chaba (timba- *

les en bois). Les joueurs de tab/a sont généralement appe-
lés “dabit iga’” (celui qui donne le rythme), car ils doivent
exécuter avec précision le wazn d’accompagnement pen-
dantle magam. Les bons joueurs de tab/a maitrisent parfai-
tement le répertoire des wazn de la musique arabe. Cepen-
dant, les plus talentueux, comme Sami Abdulahad, de Bag-
dad, nese pas d‘accor les chanteurs ;ils
choisissentune séquence de diverses formules rythmiques
et les exécutent pendant les concerts quand ils jouent en
soliste, en improvisant et en réalisant ainsi dynamique-
ment une forme purement rythmique qu’ils appellent sim-
plement /qa‘at. C'est de ce mot arabe que vient le terme
“hoquet” ployé dans la ique europé:

balettes) — en r he, les ch s du
uaklen dans le style de Basra ne sontaccompagnés que par
un ensemble de petits tab/a-s. Un groupe d’hommes se
joint au soliste pour chanter et claquer des mains pend.

Fann Kh. i : fann qui signifie littéralement “ art”, dési-
gnedans lesud de I'lrak et dans les Etats du Golfe, un genre
musical caracténsé par ses structures rythmiques d'ac-

le besté ou chant, a la fin du magam proprement dit. Ce
laq t de mains cad é caractérise toutes les exécu-
tions musicales dans la région du Golfe. Surunrythme a 8,
16, 32 ou 64 temps, on claque des mains au moment des
temps forts, et pour remplir les intervalles avec une intensi-
té particuliére vers la fin, de sorte que les claquements de
mains viennent alternativement de deux groupes de bat-
teurs de rythme : ainsi, pour deux mesures a huit temps, le
premier groupe claquera des mains pour le premier huitie-
me et le second groupe pour le deuxiéme huitieme. C'est le
chanteur qui a le réle pnncnpal dans un maqam. Selon le
modede ilimp desp en
chantant d'abord sur une ou deux voyelles Puis vlent le
poéme du q Aprés le chanteur, le d i@ person~
nage le plus important est le chaf des joueurs de tabla :
dirige I" t rythmique de I ble et dés
que le chanteur a terminé son passage mélodique, il impro-
vise, en tant que percussionniste, sur son tab/a tandis que
les autres continuent de jouer I'ostinato qu’ils ontcommen-
cé pour lech
que sur le tabla s’appelle le taksir, terme qui signifie littéra-
lement “ casser en morceaux” (le tagsim, ou improvisation
mélodique, signifie littéralement “ diviser en parts ”).

Le khalif, chanté par Mouh d Jrifani, dans
un registre haut caractéristique, est suivi d'un mawwal et

L'improvisation rythmi-,

quelles lui d son qualificatif.
Khammari est le nom de la structure rythmique propre au
chant présenté ici. Il s agit d’une structure rythmique de
huit temps dont le premier, le troisieme, le sixiéme et le

sont és. Le chant lui-méme est
par un chanteur soliste et un chceur d’hommes, dont cer-
tains s’ en frapp. de grands bours sur

cadre a une ssule peau (tar, pluriel tiran), au nombrede 10 a
12, tandis que les autres claquent des mains. Il yaaumoins
neuf structures rythmiques du genre fann, tel que le prati-
quent les musiciens de Zubair, prés de Basra.

Les structures tr de wazn d lieu aussi a
des improvi rythmi i (plages [ a M).
L'ensemble est composé d’un tabla (timbale), de nagqarat
(paire de petites timbales), d’un rigq (tambourin sur cadre
avec cymbalettes), des khach-chaba (paire de timbales en
bois) etd’un tab/ (tambour a corde de timbre) que I'on frap-
pe avec deux baguettes : une épaisse dans la main droite,
une fine dans la main gauche. Le joueur de tab/a, Sami Ab-
dulahad, est le chef de I'ensemble ; il dirige I'improvisation
et détermine les séquences du wazn. L'ensemble commen-
ce par jouer le rythme de base du wazn, puis un membre
exécute une improvisation en soliste, tandis que les autres
continuent de jouer en sourdine le rythme de base, comme
accompagnement defond Des quel|l le premier soliste a ter-
miné son improvi 1" é un

soliste, etainsi desunte]usqu ace que tous les membres de
I" aient exécuté au moins une improvisation. Sur
cet enregistrement, nous entendons les improvisations des
naqqarat, puis du khach-chaba, du tab/, du tabl/a et enfin du
riqq.

Le murabba’, genre vocal irakien ancien, a son origine dans
le sud du pays. Toutefois, les chanteurs de Bagdad sont ré-
putés pour leur virtuosité dans I'exécution du murabba’ac-

és par un ble de per ions. Le texte du
murabba’ est composé par des poétes populaires et com-
prend une suite de quatrains. Le chanteur entreméle les
vers de passages improvisés, sur un ou deux mots, puis
I'ensemble chante un vers du murabba’ Maidah Nazhat, ac-
compagné par un tabla, un khach-chaba, un rigq et des nag-
qarat, chante un murrab‘al-afrah (murabba’ de féte), sur le
mode magam bayat.

L'abuziyya est un genre vocal improvisé de la musique po-
pulaire irakienne. Sa structure modale est régie par des rée-
gles semblables a celles du magam, bien que leur applica-
tion soit moins systématique. Aussi l'abuziyya appartient-il
aux catégories musicales moins savantes de I'lrak; il est
surtout exécuté par des chanteurs de village, dans toutes
les régions du pays, not; t par les ch s du sud,
réputés pour la richesse de leur répertoire et la diversité de
leurs styles. A I'occasion des fétes, on peut entendre plus
de huit styles d’abuziyya généralement chantés par un
soliste ou avec t de per i Un qua-
train est a la base de |'abuziyya qui est écrit dans le dialecte
méridional hasatcha. Riad Ahmad (chanteur) exécute un
abuziyyad, dans le mode mage... bayat et le style hayyawi
(style de Hay, ville du sud du pays), accompagné par un
tabla, un rigq, un khach-chaba, des naqqarat et un tabl.
L'abuziyya est suivi du chant “yamma yamma ” repris en
chceur par I'ensemble.

Laats

Le mawwal est une forme
par les musiciens populaires d’Irak. Ibrahlm Rahcm exécute
ce mawwal dans le style mhammadawi, qui est caractérisé
par sa grande force expressive. || est accompagné par un
tabla, un rigq, des naqqarat et un tabl.

Dr. Habib Hassan TOUMA
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[1] Mukhalif 14’36
Magam lraqi/ Magam irakien

Iga’‘at 9'42
Solo improvisation
Improvisation solo

Fann Khammari 4'49
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[4] Iqa'at 8’01
Collective improvisation
Improvisation collective
[5] Murabba’ 4’18
[6] Abuziyyah / Abuziyya 6'39
Mawwal iy
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