




les of abuziyyah which are usually sung solo, or to the 
accompaniment of percussion instruments. A four-line 
stanza underlies the abuziyyah, which is written in the 
Hasadschah dialect of the south. Riad Ahmad (vocal), 
renders an abuziyyah of bayat-maqam in the hayyawi style 
(a style which comes from a town in the south called Hay), 
accompanied by tablah, riqq, khash-shabah, naqqarat, and 

tabl; After the abuziyyah, the song "yamma yamma" 
follows in which the ensemble joins in the singing. 
Mawwa/is an improvised musical form sung by the folk musi­
cians of Iraq. Ibrahim Rahim renders this mawwal in the 
mhammadawi style which is characterized by its very expres­
sive mood. He is accompanied by tablah, riqq, naqqarat, and 
tabl. Dr. Habib Hassan TOUMA 

IRAK 
IQA'AT - RYTHMES TRADITION NELS 

OJ Mukhalif 
Maqam irakien 
Mouhammad H. Jrifani (chant) et 
l'Ensemble Mullah Adnan (Zuba"ir, province de 
Basra) 

rn Iqa'at 
Improvisation solo 
Sami Abdulahad, tabla (Bagdad) 

[I] Fann Khammari 
Abdulrazzak Talal (chant) et 
l'Ensemble Mullah Adnan (Zuba'ir, province de 
Basra) 

IIl lqa 'at 
Improvisation collective 
L'Ensemble irakien de musique traditionnelle 
(Bagdad) : Sami Abdulahad (tabla), Karim Harbud 
(naqqarat), Jabbar Salman Ahmad (riqq), Subhi 
Saleh Hassun (kach-chaba) et Ahmad Harbud 
(tabl) 

m Murabba' 
Maidah Nazhat (chant) and l' Ensemble irakien de 
musique traditionnelle (Bagdad) 

[!] Abuziyya 
Riad Ahmad (chant) et l'Ensemble irakien de 
musique traditionnelle (Bagdad) 

tIl Mawwal 
Ibrahim Rahim (chant) et I'Ensemble irakien de 
musique traditionnelle (Bagdad) 

Enregistrements realises avec Ie soutien du Ministere 
irakien des arts et de la culture 

L' lrak est un centre de civilisation depuis la plus haute anti­
quite. Des Ie troisieme millenaire avant J .-C., les Sume-
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riens avaient cree une civilisation raffinee et concu plu­
sieurs cites-Etats comme Kish et Ur. La fameuse harpe d'Ur 
a ete mise au jour, ainsi qu'un sceau -cylindre en or, lors des 
fouilles de la necropole royale d'Ur dans les annees 1920. 
Les Akkadiens et les Elamites introduisirent d'autres cultu­
res vers 2500 avo J.-C., puis, au XIXe siecle avo J .-C., les 
Amorites, peuple semite originaire d'Arabie, cree rent, sous 
Ie regne du roi babylonien Hammourabi, un vaste empire 
renomme pour la splendeur de sa civilisation. 

Des tablettes d'argile datantdecette epoque montrent qu'iI 
existait des harpes de tailles diverses, des lyres, des luths a 
manche long ou court, des tambourins, des tambours et 
des instruments a vent. De la region du hautTigre, les Assy­
riens etendirent leur domination, d'abord brievement, puis 
durablement, sous Ie regne d'Assurnazirpol1i (B83-859) a 
tout Ie nord de la Mesopotamie. Les sculptures murales de 
cette epoque temoignent de la diversitedes instruments de 
musique. Cymbales, flutes doubles, hautbois, trompettes 
longues et cors avaient fait leur apparition. De la chute de 
Ninive jusqu'a la fin du Vile siecle avo J .-C.,l'lrak fut Ie cen ­
tre d'un Etat neobabylonien sous Ie regne de Nabuchodo­
nosor, avant de tomber rapidement sous la domination de 
la Perse pour devenir une simple province du vaste empire 
achemenide. Cest Alexandre Ie Grand qui mit un terme a 
I'hegemonie perse. Apres sa mort en 323 avo J.-C.,les Se­
leucides, descendants d'un des generaux d'Alexandre, con ­
serverent Ie pouvoir en Irak pendant un siecle avant de ce­
der la place aux Parthes, rem places par les 
Sassanides, sous Khosro Anoucharv:in (connu en Occident 
sous Ie nom de Chosroes, 531 -579). Avec I'essor de l'lslam 
au debut du Vile siecle, I'lrak devint partie integrante et 
bientot Ie centre de I'empire arabe. 

A I'apogee de cet empire, dont la capitale etait Bagdad, la 
musique tenait un role essentiel dans I'education et la 



la vie quotidienna. La meilleure facon de se rendre compte 
de la passion des Arabes pour la musique est de lire " al ­
'Iqd al-Farid " (Le collier unique) d'ibn Abd Rabbihi, ou Ie 
.. Kitab al -Aghani" (Le livre des chants) d 'al-Isfahani, deux 
ouvrages du Xe siecle. C'est a Bagdad qu'lbrahim al -Maw­
si li, pere de la musique classique, vecut et travailla comme 
musicien de la cour et compagnon du Calife Haroun al -Ra ­
chid. En 1220, I'lrak fut envahi par Ie grand conquerant 
mongol Gengis Khan, puis en 1638 par les Turcs ottomans . 
L'empire ottoman tomba en 1918 et I'lrak devint tout 
d'abord un royaume, puis une republique. 

Le maqam irakien est !'illustration la plus noble et la plus 
parfaite du concept de maqam. II y a en Irak trois styles 
d'execution du maqam .- Ie style de Mossoul dans Ie nord, 
celui de Bagdad dans Ie centre du pays, et celui de Basra 
dans Ie sud. Le maqam irakien (mukhalif) illustre Ie style de 
Basra et a ete enregistre a Zuba"ir, dans Ie sud. Si les chan­
teurs du maqam irakien traditionnel de Mossoul ou de 
Bagdad sont accompagnes par divers instruments - san­
tour (cithare a cordes frappees), dioz~ (violon), tabla 
(timbale) , riqq (tambourin sur cadre muni de 
cymbalettes) - en revanche, les chanteurs du maqam 
irakien dans Ie style de Basra ne sontaccompagnes que par 
un ensemble de petits tabla-s . Un groupe d'hommes se 
joint au soliste pour chanter et claquer des mains pendant 
Ie beste ou chant, a la fin du maqam proprement dit. Ce 
claquement de mains cadencecaracterise to utes les execu­
tions musicales dans la region du Golfe. Sur un rythme a 8, 
16, 32 ou 64 temps, on claque des mains au moment des 
temps forts , et pourremplir les intervalles avecune intensi ­
te particuliere vers la fin, de sorte que les claquements de 
mains viennent alternativement de deux groupes de bat­
teurs de rythme : ainsi. pour deux mesures a huit temps, Ie 
premier groupe claquera des mains pour Ie premier huitie­
me et Ie second groupe pour Ie deuxieme huitieme. C'est Ie 
chanteur qui a Ie rOle principal dans un maqam. Selon Ie 
mode de maqam, it improvise des passages melodiques, en 
chantant d 'abord sur une ou deux voyelles. Puis vient Ie 
poeme du maqam. Apres Ie chanteur, Ie deuxieme person­
nage Ie plus important est Ie chef des joueurs de tabla .- il 
dirige I'accompagnement rythmique de I'ensemble et des 
que Ie chanteur a termine son passage melodique, il impro­
vise, en tant que percussionniste, sur son tabla tandis que 
les autres continuent de jouert'ostinato qu'ils ontcommen­
ce pour accompagner Ie chanteur. L'improvisation rythmi- .. 
que sur Ie tabla s'appeUe Ie taksir, terme qui signifie littera ­
lement" casser en morceaux" (Ie taqsim, ou improvisation 
melodique, signifie litteralement .. diviser en parts Of) . 

Le maqam mukhalif, chantB par Mouhammad Jrifani, dans 
un registre haut caracteristique, est suivi d'un mawwal et 
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d'un bref la ya Ii chante par Abdulrazzak Talal. Ensuite, tous 
les membres de t'ensemble se mettent a chanter et ill cla ­
quer des mains. Au total , cinq petites timbales accompa ­
gnent les chanteurs de cet enregistrement. 

Iqa 'at (pluriel d' iqa1 signifie .. rythmes" et correspond ill 
I'execution d 'un wazn (formule rythmique) sur un tabla 
(timbale en terre) , un riqq (tan~bour sur cadre), des naqqa­
rat (paires de petites timbales) ou des khach-chaba (timba- . 
les en bois) . Les joueurs de tabla sont generalement appe­
les "dabit iqa' " (celui qui donne Ie rythme). car ils doivent 
executer avec precision Ie wazn d'accompagnement pen ­
dant Ie maqam. Les bons joueurs de tablamaitrisent parfai ­
tement Ie repertoire des wazn de la musique arabe. Cepen­
dant, les plus talentueux, comme Sami Abdulahad, de Bag­
dad, ne secontentent pas d'accompagner les chanteurs ; ils 
choisissent une sequence de diverses formules rythmiques 
et les executent pendant les concerts quand its jouent en 
soliste, en improvisant et en realisant ainsi dynamique­
ment une forme purement rythmique qu' ils appellent sim ­
plement iqa 'at. C'est de ce mot arabe que vient Ie terme 
.. hoquet" employe dans la musique europeenne. 

Fann Khammari .- fann qui signifie litteralement" art", desi ­
gne dans Ie sud de I'lrak et dans les Etats du Golfe, un genre 
musical caracterise par ses structures rythmiques d'ac­
compagnement, lesquelle~ lui donnent son qualificatif . 
Khammari est Ie nom de la structure rythmique propre au 
chant presente ici. II s'agit d'une structure rythmique de 
huit temps dont Ie premier, Ie troisieme, Ie sixieme et Ie 
septieme sont accentues. Le chant lui-mAme est execute 
par un chanteur soliste et un chceur d'hommes, dont cer ­
tains s'accompagnent en frappant de grands tambours sur 
cadre a une seule peau (tar, pluriel tiran), au nombre de 10 III 
12, tandis que les autres claquent des mains. II y a au moins 
neuf structures rythmiques du genre fann, tel que Ie prati ­
quent les musiciens de Zuba·ir, pres de Basra . 

Les structures traditionnelles de wazn donnent lieu aussi a 
des improvisations rythmiques collectives (plages [!I III mI. 
L'ensemble est compose d'un tabla (timbale), de naqqarat 
(paire de petites timbales) , d'un riqq (tambourin sur cadre 
avec cymbalettes), des khach-chaba (paire de timbales en 
bois) et d'un tabl (tambour it corde de timbre) que I'on frap ­
pe avec deux baguettes : une epaisse dans la main droite, 
une fine dans la main gauche. Le joueur de tabla, Sami Ab­
dulahad, est Ie chef de I'ensemble ; il dirige !'improvisation 
et determine les sequences du wazn. L'ensemble commen­
ce par jouer Ie rythme de base du wazn, puis un membre 
execute une improvisation en soliste, tandis que les autres 
continuent de jouer en sourdine Ie rythme de base, comme 
accompagnement de fond . Des que Ie premier soliste a ter­
mine son improvisation, I'ensem,ble execute un nouveau 

wazn sur lequel un autre percussionniste improvise en 
soliste, etainsi de suite jusqu'llI ce quetous les membres de 
I'ensemble aient execute au moins une improvisation. Sur 
cet enregistrement, no us entendons les improvisations des 
naqqarat, puis du khach-chaba, du tabl, du tabla et enfin du 
riqq. 

Le murabba: genre vocal irakien ancien, a son origine dans 
Ie sud du pays . Toutefois, les chanteurs de Bagdad sont re ­
putes pour leur virtuosite dans I'execution du murabba ' ac ­
compagnes par un ensemble de percussions. Le texte du 
murabba' est compose par des poetes populaires et com ­
prend une suite de quatrains. Le chanteur entremAle les 
vers de passages improvises, sur un ou deux mots, puis 
I'ensemble chante un vers du murabba : Maidah Nazhat, ac­
compagne par un tabla, un khach-chaba, un riqq et des naq­
qarar. chante un murrab'al-afrah (murabba ' de fAte) , sur Ie 
mode maqam bayat. 

L'abuziyya est un genre vocal improvise de la musique po­
pulaire irakienne. Sa structure modale est regie par des re­
gles semblables a celles du maqam, bien que leur applica­
tion soitmoins systematique. Aussi I'abuziyyaappartient- il 
aux categories musicales moins savantes de I'Irak; il est 
surtout execute par des chanteurs de village, dans toutes 
les regions du pays, notamment par les chanteurs du sud, 
reputes pour la richesse de leur repertoire et la diversite de 
leurs styles. A I'occasion des fAtes, on peut entendre plus 
de huit styles d'abuziyya generalement chantes par un 
soliste ou avec accompagnement de percussions. Un qua­
train est III la base de I'abuziyya qui est ecrit dans Ie dialecte 
meridional hasatcha. Riad Ahmad (chanteur) execute un 
abuziyyad, dans Ie mode maqD ... bayat et Ie style hayyawi 
(style de Hay, ville du sud du pays), accompagne par un 
tabla, un riqq, un khach-chaba, des naqqarat et un tabl. 
L'abuziyya est suivi du chant " yamma yamma H repri s en 
chceur par I'ensemble. 

Le mawwal est une forme musicale improvisee, chantee 
par les musiciens populaires d ' irak. Ibrahim Rahim execute 
ce mawwal dans Ie style mhammadawi, qui est caracterise 
par sa grande force expressive. II est accompagne par un 
tabla, un riqq, des naqqarat et un tabl. 

Dr. Habib Hassan TOUMA 
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