


NORWAY: Fiddle and hardanger fiddle music from Agder 
Played by Vidar Lande 

Folk fiddling in Norway developed on two different 
instruments, the standard violin and the hardingfele 
(fiddle from Hardanger). The latter is played in a fairly 
limited cultural area of southern Norway, which has 
the huge mountain plain of the Hardangervidda at its 
center, functioning as a connecting link between the 
western fjords and the inner valleys to the east. The 
hardingfele has all the basic elements of a violin; 
what sets it apart is its picturesque appearance and 
many technical details: profuse ornamentations, 
sympathetic strings, a short neck, a relatively flat fin­
gerboard and bridge, and very long t-holes. On 
instruments made before ca. 1860, the body will 
generally be narrower and more angular, and the 
back and belly more highly arched. 

These characteristics are partly adaptations to a 
particular folk way of playing (the short neck con­
venient for playing in the first position) - and in part 
these reflect similar stages in early violin history. 
The special shaping of the t-holes and the sympa­
thetic strings stand out as non-violin features com­
mon to all hardingfele specimens. 
Sympathetic strings raise a point of interest. On the 
one hand, it can be maintained that the playing 
technique and the musical style involved are not 
basically affected by the presence or non-presence 
of sympathetic strings. On the other hand, these 
very strings appear as a symbol or the final attrib­
ute of an instrument that serves a music of thick 
texture kept within simple harmonic frames: an 
enriched movable drone style where any of the four 
bowed strings, in open or stopped position, may ,. 
function as alternate drones below or above the 
melody, and where a great number of accordaturas 
accommodate necessary changes in sound colour 
and melodic structure. In this musical landscape 
the sounding of the sympathetic strings wil l have 
no disturbing effect; on the contrary, it will amplify 
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and give brilliance to the general sound structure. 
The sympathetic strings reflect a European fashion 
of the 17th and 18th century. It is uncertain when 
they were first adopted in Norway but it seems that 
the use of the hardingfele first spread between 
1750 and 1800. For reasons unknown, the instru­
ment did not take hold in Setesdalen in Agder, the 
southernmost valley bordering on the Hardanger­
vidda, until the late 19th century. In this area, as 
well as in other districts where the violin was used, 
the fiddlers would often shorten the neck and flat­
ten the bridge to suit a similar musical style of 
droning and first position playing. Also, other 
important aspects of musical style, in Setesdal and 
other parts of Agder county, would be closely relat­
ed to that of the hardingfele repertoire, such as the 
use of various tunings and fundamental composi­
tional devices (e.g., short motives with repetition 
and variation, fifth transpositions of motives), and of 
particular dance music genres. 
Therefore, when a century later, the hardingfele 
became even more widely used, taking over most of 
the Agder area including Setesdal, the old local fid­
dle music could be transferred to the new instrument 
with little fundamental break. Thus, in the 20th cen­
tury the hardingfele has been the main carrier of the 
fiddle tradition in this area. Recently, however, in a 
sort of "back-to-authenticity-movement", some fid­
dlers have taken up a partial use of the violin again, 
and there even has been the introduction of the 
Setesdals-fele, a combination of the two instruments 
featuring six sympathetic strings and shortened 
neck, but a body of the standard violin. 
Vidar Lande makes use of all three instruments 
(Plate 4). His hardingfele has 5 sympathetic strings 
and is tuned one tone higher than the standard vio­
lin, his setesda/s-fele a semitone higher, and his 
violin (cf. tune no. 15), which had its neck ·short­
ened by 1/2 em by a previous fiddler, is tuned to 
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standard violin pitch. On the present compact disc 
the tune numbers played on the respective fiddles 
are as follows: 

Hardingfele (HI.) 
1-2-4-6-7-9-12-14-16-17-19-21-22-27-28-30 

Setesdals-fele (Sf.) 
3-23-24-25-26-29-31-32-33-34 

Violin {V.) 
5-8-10-11-13-15-18-20 

All the music selections featured are dance tunes, 
but they can also be played for listening only. The 
old dance genres were the gangar (walking dance) in 
two metro-rhythmic species: 2/4 and 6/8 meters (the 
latter often called halling), the springar or springdans 
(running dance) in 3/4 meter, and the marches. The 
gangar dominates the old tradition of Setesdal (Plate 
5). Most of the tunes on this compact disc belong to 
this genre. Beginning in the middle of the 19th cen­
tury, however, new round dances (waltz, polka, etc.), 
today called gammeldans (old t ime dances), were 
introduced. Over time, these new dance forms, with 
some exceptions, slowly took over as general enter­
tainment (nos. 7-1 0). 

Vidar Lande, b. 1949, grew up in East-Agder and in 
Bygland, the southern part of Setesdal, where he 
started learning to play the hardingfele about 1965. 
His first teachers was his uncle Gunnar Lande (1897-
1990) (Plate 6) and one of his father's cousins of the 
Sandnes family in Bygland, Tor 0. Sandnes (1903-). 
By and by he visited most of the prominent fiddlers 
of the area and recorded and learnt the main stock 
of their repertory. In 1970 he started transcribing 
what he had learnt, checking with the fiddlers the 
details whenever in doubt. At this time he met fiddler 
Gunnar Liest0l (1889-1976) of another notable folk 
music family in Bygland, and decided to learn and 
transcribe his total repertory. Being fully aware that 
the fiddle music of Bygland was a dying tradition, 
Lande's work took on the character of serious study 
aiming at a full documentation of the Bygland and 
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neighbouring fiddle traditions. In 1983 he published 
"SIAttar og spelemenn i Bygland" (Tunes and Fid­
dlers in Bygland) with some 400 transcriptjons and 
much detailed information. In the meantime Lande 
was in the U.S.A and Canada where he finished his 
academic studies with a Ph. D. in philosophy. He 
brought his hardingfele with him as a means for sur­
vival and took part in many radio programs which 
were broadcast on most public radio stations in the 
U.S.A in 1976-77. 

OJ Ferespel (Prelude). Hf. (Hardingfele). A-d-a-e (tuning). 
Many fiddlers had their own prelude. Mostly they were small 
improvisations to test the instrument before playing. But often 
they were developed into small pieces of music used as an 
introduction to the playing of regular tunes. This one is such a 
general prelude used by fiddlers from Sandnes in Bygland. 
Sometimes one fiddle tune could have its own prelude. That is 
the case with nos. 30 and 31 . Source: Olav K. Sandnes (1901-). 

[]] Ola Hytta, gangar (6/8). Hf. A-d-a-e. Named after fid­
dler Ola Hytta in Bygland (1 861-1941). He bowed with his left 
hand but played his typical dance tunes with great vigour. Tor 
0 . Sandnes learnt this tune when dancing in his youth, and 
later passed it on to Vidar Lande. 

[!] Fille-Vern (Ragged Vern), gangar (2/4). Sf. G-d-a-e. 
Named after a fiddler of whom little is known, but several 
tunes are named after him in Agder and Telemark. This one is 
one of the most highly favoured tunes for dancing in Setesdal. 
The present version is fairly standard, performed as for a 
dance situation. 

8J Springdans. Hf. A-d-a-e. Belongs to the tradition of the 
Fredriksen family, a noted gypsy or wandering family of the 
18th and 19th century. These fiddlers played both regular vio­
lin and hardingfele, i.e. they played the instrument they had 
there and then. Many of their tunes have survived, especially 
in the coastal region of Agder. This springdance is played in a 
typically "asymmetricn 3/4 time with beats of unequal length 
within the measure, the third being the shortest. It lends to the 
music an irrational, organic pulse. The listener should not try 
to subdivide the beats in the effort to cope with this rythm. 
This asymmetric pattern points eastwards to the neighbouring 
Telemark springar tradition. 



[]] Gunnu mce tjennas springar (Gunnu by the Jake's 
springar). V. A-d-a-e. Named after a wandering fiddler of the 
coastal area near Kristiansand. This springar is played with 
equal length and weight on each beat of the measure, related 
to springar traditions of the western fjord districts. This actu­
ally is a 1/4 meter, whereas the melodic pattern is a 3/4 which 
may be interspearsed with casual 2/4 or 4/4 measures with­
out disturbing the dancing. In this tune it happens only once. 
Fiddler Otto Furholt (b. 1921), who heard Gunnu play the tune, 
is Vidar Landes source. 

[]] Brures/ag etter Jerund Nordgaard (gBride's tune" 
or wedding march). Hf. A-d-a-e. Jmund Nordgaard (1871 -
1944) lived in Bygland. The tune is found in a number of ver­
sions throughout Agder. 

ITJ Trippar etter Georg Brobakken. Hf. A-d-a-e. A kind 
of polka, introduced in Agder in the middle of the last century 
together with other modern dance genres, but strongly influ­
enced by the older, local playing style. Brobakken (1905-
1984), Lande's source, had many such "old-time" tunes on 
his repertory. 

I1J Mazurka etter Jens Myk/and. V. A-d-a-e. Mykland 
(1894-1969) is another main source for the special "old-time" 
music of Agder, often in the tradition of the Fredriksen family 
(cf. no. 4). 

[I] Reinlender fnJ Aseral. Hf. A-d-a-e. The prominent fid­
dler Gunnar Austegard (1883-1973) from Aseral in West-Agder 
is the source of this "old-time" tune which is markedly influ­
enced by the local gangar style. The striking tonality was in 
Austegard's perfonnance still more surprizing while he played 
with a slightly lowered second finger - a well-known fingering 
manner among the oldtimers - which gave "blue (neutral) 
tones" where Lande alternates between sharp and flat ones. 

ITQI Vals etter Georg Brobakken. v. A-d-a-e. Brobakken 
referred to this waltz as "the little cosy one". It belongs in the 
tradition of the Fredriksen fiddlers. 

ITII Sordelen. gangar (2/4). V. A-d -a-e. Named after 
Sigurd Sordal, Bygland, the last person to be publicly execut­
ed in Setesdal, in 1797, for having killed his girl-friend at a • 
"barn-dance" . He is said to have sung this tune as they 
approached the place of execution. Lande learnt the present 
version of this well-known Setesdal tune from his uncle Gun-
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nar Lande, who had his music from the prominent fiddlers of 
the Fr0yrak family in southern Bygland. They used the violin 
as much as the hardingfele. 

@I Sordelen. Hf. A-d-a-e. This is a typical hardingfele version 
of the previous tune, placed here to illustrate the change which 
took place in Setesdal and Agder when the tunes were trans­
ferred from violin to hardingfele. Learnt from Tor 0. Sandnes. 

@J Linborjen. springar. v. A-d-a-e. Named after a little 
farm in the very east of East-Agder. Asymmetric 3/4 time (cf. 
no. 4). Probably it belongs to the tradition of the wandering 
fiddlers, often centered around the Fredriksen family. Source: 
Gunnar Thommassen, Herefoss, East-Agder. 

ill! Amtmannen (The County Prefect). Hf. A-d-a-e. This 
version is in the Fredriksen - Mykland tradition (cf. no. 8). 

@I Stremsingen. halling (2/4) V. A-d-a-e. Named after 
the legendary wandering fiddler, Peter Stmmsing (1759-1836). 
His violin, probably made in France about 1780, has survived 
and is used by Lande on this CO. 

~ Springdans etter Jens Myk/and. Hf. A-d-a-e. Such 
short and simple regular forms are also found: Two small 
strains of each four repeated measures. Belongs probably to 
the Fredriksen tradition. 

@J Bjonne-Per•s springar. Hf. A-d-a-e. Marked asym­
metric 3/4 time. Same tradition as no. 16. 

~ Froyrakjen. gangar (214). V. A-d-a-e. Named after the 
farm Fmyrak which throughout the 19th century was a center 
for fiddle music in Bygland, so important that "Fmyrak-spel" (­
Fmyrak music) became a musical term in Setesdal. Lande 
learnt this probably oldest known form of the tune from Gunnar 
Lande. 

lli.J Ulveljodet (The Wolve's Howlj , gangar (6/8). Hf. A-d-a­
e. The name refers to the flocks of wolves which used to 
gather on the icecovered lakes in winter and were a constant 
threat to the farmers who drove their horses with loads of 
food on the ice. The tune came from West-Telemark to Setes­
dal probably around 1860-1880. Learnt from Tor 0. Sandnes. 

~ Skorsvikjen. gangar (6/8). V. A-d-a-e. Named after a 
little bay of the lake Byglandsfjorden where the prominent fid­
dler Tarkjell Aslaksson Austad (1802-1875) used to live. He 
had a fundamental impact on the development of the fiddle 
music in mid-Setesdal. Much of his repertory he had learnt 
from Peter Stmmsing and the Fredriksen fiddlers, and he 
became the most important teacher of the Fmyrak fiddlers. 

~~:.~~~~c~~ks~i: ;i:~d:~:.present tune is a Frcyrak ver-

~ Halvbror til reven (Half brother of the fox), gangar (214). 
Hf. A-d-a-e. The name refers to the stoat, but the original 
meaning of the title is forgotten. Source: Asulf 0. Sandnes. 

~ Tveitlien, gangar (6/8). Hf. A-d-a-e. Named after a 
farm in T ovdal close to the border of Bygland. It has been 
used in Bygland for a long time and exists in many versions. 
The present one is in the Frcyrak tradition, learnt from Gunnar 
Lande and Tor 0. Sandnes. This is one of the ugreat" gangar 
tunes in Setesdal but generally used for listening only, not for 
dancing, cf. the fairly slow tempo. 

@I Gangar etter Torjus Odden (6/8). Sf. G-d-a-e. To~us 
Odden (1825-1908) is one of the founders of the Frcyrak tra­
dition. He learnt most of his tunes from T.A. Austad (cf. no. 
20) and never played the hardingfele. Learnt from Tor 0. 
Sandnes. 

~ Do/karen (The Stabber), gangar (2/8). Sf. G-d-a-e. A 
striking feature of this tune is the abrupt transfer of the small 
motives from the mid strings d-a to the upper strings a-e and 
the lower strings G-d. Equally striking is the harmonic/tonal 
effect of the simple technical device of stopping two strings at 
a time with the first finger, raising both drone and melody by 
one tone. The motive is based on the contrastive shift 
between stopped e h and open d-a with fifth transpositions 
up and down ... Bygland traditions. 

~ Gangar etter Ola Hytta (6/8). Sf. G-d-a-e. This tune is 
referred to the repertory of the legendary Faremo fiddlers of 
northern Setesdal in the early 19th century. The compositional 
and playing devices are partly the same as in no. 24. Learnt 
from Tor 0. Sandnes. 

~ Skrubben (The Wolf), gangar. Sf. G-d-a-e. The name is 
referred to the story of a woman who, once she was attacked 
by wolves, jumped up on a big stone crying and singing. As 
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she noticed the wolves became more amenable, she started 
trolling dance tunes for them and was just trolling the present 
one when men came to her rescue. The musical style, similar 
to that of the previous two numbers, is on the whole very 
characteristic of a whole number of gangar tunes played with 
the violin tuning. Frcyrak tradition. 

~ Mariti Hommens slltt, gangar (2/4). Hf. H-e-a-e. 
This rare tuning is used only for this and the following tune. 
Source: Gunnar Austegard (see no. 9). 

~ Homslien. gangar (6/8). Hf. H-e-a-e. Basically this is a 
"goblin or charm tuning" (A-e-a-e), which generally keeps the 
tune strictly within one tonality (of a). In this case the bass 
gives only a little extra colour. The goblins are said to have 
sung this tune for a little shepherdess at Skomedal in Bygland 
around 1800. Austegard tradition. 

~ SystersiAtt (Sister tune), springar. Sf. G-c-a-e. The tune 
belongs to the area of lveland south of Setesdal and origi­
nates probably in the Stmmsing/Fredriksen tradition. The tun­
ing indicates c-tonality, but droning on a and fingering man­
ners transferred from the great majority of tunes in d tonality 
(f# on the upper string) results in strange tonal effects. 

~ Skjaldmeyslage~ med forespe/ (Shield ma;mm = valky­
rie). Gangar (214). Hf. A-e-a-c#. The name has some vague 
mythological connotation and the tuning is one of the typical 
"charm" tunings. There are many versions of this tune. The 
present one is learnt from Gunnar Lande and Tor 0 . Sandnes. 
The little prelude belongs to the tune in the Fr0yrak tradition. 

@] Gravbakken. med forespel (The Graveyard, with Pre­
lude}, gangar (6/8). Sf. G-d-a-e. Peter Stremsing (cf. no. 15) is 
said to have made this tune for his own tuneral, and he even 
wanted it to be played on the day of resurrection. It is consid­
ered by many to be one of the most beautiful of the old Agder 
tunes. It has survived only through the Fmyrak tradition. 

~ to ~ Gorrlaus 1-111, gangar (6/8, 2/4 and 6/8). Sf. F-d­
a-e. The name means very slack and refers to the bass string 
tuned in F. Only three tunes are played with this tuning and 
they hold a very special position in Setesdal. They are called 
Rammeslag (ramm = strong, slag = dance tune) and were 
considered dangerous or ominous. In records of 19th century 
musical folklife in Setesdal after the best local historians of 
the valley no tune is mentioned more often or more emphati-



cally than the Rammeslag, and connected to a whole series of the 
best fiddlers of 19th century Setesdal, and always with the same 
effect: If and when they started to play the Rammeslag, discom­
fort and horror would strike both listeners and fiddler, and the lat­
ter would bow like a madman until somebody cut the strings or 
ripped the bow from him. Then he would cry. These reports are 
concrete, specified both in time and place and context, and it is 
evident that the fiddlers did not resort to Rammeslag until alcohol 
had had its effect and unless somebody had annoyed or teased 
them. Sources: Gunnar Uestol and Tor 0. Sandnes. 

Historical and folkloristic aspects of the Gorrlaus tunes are 
dealt with in Morten Levy: Den stcerke slfttt. Arhus, Denmark 
1974. And the same author presents a broad structural analy-

sis of more than 1 00 variants of these tunes in his disserta­
tion: The World of the Gorrtaus Slfttts. Acta Ethnomusicologi­
ca Danica No. 6. - Kobenhavn. 

Most of the recordings were made for this CD in May/June 
1993 in gThe Great Studio" of the Norwegian Radio Company 
(NRK), in continuation of a 60 years tradition of documenting 
and promoting Norwegian folk music, which activity has 
resulted in an archive of some 50.000 recordings and in 
weekly radio programs throughout this long period. Undoubt­
edly NRK has been the most important disseminator of 
authentic folk music in all these years. 

Reidar SEVAG 

Erik Helland 1850 - Norwegian National Commission 
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NORVEGE : Musique folklorique de I' Agder pour violon et hardanger violon 
Jouee par Vidar Lande 

La musique folklorique pour violon s'est developpee 
en Norv8ge sur deux instruments differents : le via­
ion traditionnel et le hardingfele (violon du Hardan­
ger). Ce dernier est joue dans une aire culturelle 
d'etendue assez limitee du sud de Ia Norv8ge ayant 
en son centre le vaste plateau du Hardangervidda, 
qui sert de voie de passage entre les fjords de 
I' ouest et les vaiiOOs interieures de l'est. Le harding­
fele possede tous les elements de base du violon ; il 
s'en distingue par son aspect pittoresque et par de 
nombreux details techniques : abondantes decora­
tions, cordes sympathiques, manche court, touche 
et chevalet relativement plats et ou"ies tres allongOOs. 
Les instruments fabriques avant 1860 environ pre­
sentent generalement un corps plus etroit et angu­
leux dont Ia table et le fond sont plus bombes. 

Ces caracteristiques resultant en partie de !'adap­
tation de !' instrument a une maniere de jouer 
propre a Ia musique folklorique (le manche court 
facilitant le jeu en premiere position) mais elles 
ref18tent aussi certaines etapes de l'histoire du via­
ion a ses debuts. La forme particuli8re des ou"les et 
les cordes sympathiques sont les seuls elements 
etrangers au violon classique que l'on trouve sur 
taus les specimens de hardingfele. 

Les cordes sympathiques suscitent d ' interessantes 
questions. D'une part, on peut affirmer que leur pre­
sence ou absence n'influe pas fondamentalement 
sur Ia technique de jeu et le style de Ia musique. 
D'autre part, elles apparaissent en soi comme 
l'embl8me ou Ia propriete determinants d'un instru­
ment qui sert une musique d'une texture dense 
maintenue dans des cadres harmoniques simples, 
autrement dit un style caracterise par un accompa­
gnement en bourdon mobile et enrichi, les quatre 
Cordes touchOOs par l'archet, a vide ou non, pouvant 
servir tour a tour a jouer les notes de bourdon au-
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dessus ou au-dessous de Ia melodie et de nom­
breuses scordature pennettant de modifier selon les 
besoins Ia couleur du son et Ia structure melodique. 
Dans cet environnement musical, !'entree en reso­
nance des cordes sympathiques, loin d 'avoir un effet 
perturbateur, amplifie au contraire Ia construction 
sonore et y ajoute du brillant. 

Les cordes sympathiques sont le vestige d'une 
mode europeenne des XVIIe et XVI lie siecles. On ne 
connalt pas avec certitude Ia date a laquelle elles 
ont ete adoptees en Norvege mais il semble que le 
hardingfele ait connu une premiere diffusion dans le 
pays entre 1750 et 1800. Pour des raisons obs­
cures, il ne s'est implante qu 'a Ia fin du XIXe siecle 
dans le Setesdal de I' Agder, Ia vallee Ia plus meri­
dionale bordant le Hardangervidda. Dans cette 
zone, comme dans d 'autres districts oU le violon 
etait utilise, il etait frequent que les violoneux rac­
courcissent le manche de leur instrument et en 
aplatissent le chevalet pour !'adapter a un style 
musical caracterise de meme par un jeu en premiere 
position, avec accompagnement en bourdon . Le 
style musical , au Setesdal et dans d 'autres lieux du 
comtE~ de I'Agder, se rapprochait beaucoup de celui 
du repertoire pour hardingfele par d 'autres aspects 
encore - par exemple !'utilisation de plusieurs scor­
dature et de certains SISments fondamentaux de 
composition (entre autres des motifs courts et repe­
tes avec des variations et des transpositions a Ia 
quinte), ainsi que de formes particulieres de danses. 

Aussi, lorsqu 'un siecle plus tard le hardingfe/e 
connut une diffusion encore plus large, conquerant 
Ia majeure partie de I'Agder y compris le Setesdal, 
l'ancienne musique locale pour violon put-elle etre 
jouee presque sans rupture fondamentale sur le 
nouvel instrument. Au XX:e siecle, c'est done essen­
tiellement sur le hardingfele que Ia tradition des vio-



loneux s'est transmise dans cette region. Derniere­
ment toutefois, par une sorte de "retour a l'authen­
ticite"' certains menetriers se sent mis a reutiliser 
partiellement le violon traditionnel et l'on a meme 
vu apparaitre le Setesdafs-fefe, combinaison des 
deux instruments qui presente six cordes sympa­
thiques et un manche raccourci mais conserve le 
corps du violon classique. 

Vidar Lande utilise les trois instruments. Son harding­
fete possede cinq cordes sympathiques et est accor­
de un ton plus haut que le violon classique ; son 
setesdafs-fefe est accorde un demi-ton plus haul et 
son violon (voir l'air n°15) dont le manche a ete rac­
courci d'un demi-centimetre par un proprietaire ant&­
rieur est accorde au diapason du violon classique. Sur 
ce disque compact, les pieces jouees respectivement 
sur chacun des trois instruments sont les suivantes : 

Hardingfele (Hf.) 
1-2-4-6-7-9-12-14-16-17-19-21-22-27-28-
30 

Setesdals-fele 
(Sf.) 3-23-24-25-26-29-31-32-33-34 

Viol on 
(V.) 5-8-10-11 -13-15-18-20 

Toutes les pieces selectionnees ici sont des airs a 
danser mais peuvent egalement etre jouees pour Ia 
seule audition. Les danses anciennes etaient le 
gangar (danse-promenade) qui se presente sous 
deux formes rythmiques - a 2/4 et a 6/8 (cette der­
niere etant souvent appelee halling) - le springar au 
springdans (courante) a 3/4 et les marches. C'est le 
gangar qui predomine dans Ia tradition ancienne du 
Setesdal. La plupart des oeuvres composant ce 
disque appartiennent a ce genre. Les nouvelles ., 
danses tournoyantes (valse, polka, etc.) qu 'on 
appelle aujourd'hui gamme/dans (danses d'autre­
fois) ont cependant ete introduites a partir du milieu 
du XIXe siecle. A quelques exceptions pres, elles se 
sont lentement imposees au fil des annees comme 
passe-temps general (n°7 a 1 0). 
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Ne en 1949, Vidar Lande grandit dans I'Agder 
oriental et le Bygland, Ia partie meridionale du 
Setesdal ou il commence vers 1965 I' etude du har­
dingfefe. Ses premiers maitres sont son oncle Gun­
nar Lande (1897 -1990) et un cousin de son pere 
appartenant a Ia famille Sandnes du Bygland, Tor 
0. Sandnes (1903-). II rencontre bientot Ia plupart 
des menetriers eminents de Ia region, enregistrant 
et apprenant l'essentiel de leur repertoire. En 1970, 
il commence a transcrire les pieces qu'il a apprises, 
reinterrogeant les menetriers en cas de doute sur 
des points de detail. C'est alors qu'il fait Ia connais­
sance de Gunnar Liest0l (1889-1976), violoneux 
d'une autre celebre famille de musicians tradition­
nels du Bygland et decide d'en apprendre et trans­
crire tout le repertoire. Pleinement conscient que Ia 
musique folklorique pour violon du Bygland se 
meurt, Lande donne a son travaille caractere d'une 
etude serieuse visant a documenter de maniere 
exhaustive les traditions des menetriers du Bygland 
et des regions voisines. En 1983 il publie "Siattar 
og spelemenn i Bygland" (Airs et menetriers du 
Bygland) qui presente quelque 400 transcriptions 
accompagn9es d'une abondante et minutieuse 
information. Entre-temps il s'est rendu aux Etats­
Unis et au Canada pour achever des etudes cou­
ronnees par un doctoral de philosophie. Ayant 
emporte son hardingfele pour assurer sa subsistan­
ce, il a participe a de nombreuses emissions radio­
phoniques diffusees en 1976-1977 par Ia plupart 
des stations de radio publiques des Etats-Unis. 

OJ Forespe/ (Prelude). Hf. (Hardingfele). La-re-ra-mi. Beau­
coup de menetriers avaient ~leur" prelude. II s'agissait en general 
d'une breve improvisation qui leur servait a essayer !'instrument 
avant de se mettre a jouer. Toutefois celle-ci s'est souvent trans­
fonnee en une petite piece presentee en introduction aux airs du 
repertoire. L'reuvre jouee ici est l'un des preludes generaux utili­
ses par les violoneux de Sandnes dans le Bygland. II arrivait 
aussi qu'un air soil dote de son propre prl!lude. G'est le cas des 
pieces n°30 et 31 . Source: Olav K. Sandnes (1901 -). 

ITJ Ola Hytta, gangar (6/8). Hf. La-r€-la-mi. Cetfe piece 
porte le nom du menetrier Ola Hytta du Bygland (1861-1941) 

qui, bien que tenant l'archet de Ia main gauche, jouait avec 
beaucoup de vigueur les danses typiques de sa composition. 
Tor 0. Sandnes, qui avail appris cet air dans les bals de sa 
jeunesse, l'a plus lard transmis a Vidar Lande. 

[[] Fille-Vem (Vern le loqueteux), gangar (2/4). Sf. Sol-re­
la-mi. On sail peu de chases du violoneux ainsi surnomme 
bien qu'il ait laisse son nom a plusieurs airs de I'Agder et du 
T elemark, dont cette piece qui compte parmi res danses les 
plus populaires du Setesdal. On en presente ici une version 
relativement courante telle qu'elle est executee dans les bals. 

0 Springdans. Hf. La-re-ra-mi. Ge marceau se rattache a Ia 
tradition creee par les Fredriksen, celebre famille de bohemiens 
ou musiciens ambulants des XVIIIe et XIXe siecles qui jouaient 
aussi bien du violon que du hardingfele, utilisant les instru­
ments qui leur tombaient entre les mains. Beaucoup de leurs 
airs ont survecu, en particulier dans Ia region c6tiere de I'Agder. 
Le rythme de cette springdans est un 3/4 "asymetrique" 
typique oU les temps sont inf§gaux a l'interieur de Ia mesure, le 
troisieme etant le plus court. II imprime a Ia musique une pulsa­
t ion organique irrationnelle. L'auditeur ne doit pas essayer de 
subdiviser chaque temps pour tenter de comprendre cette 
structure rythmique asymE!trique qui renvoie a Ia tradition du 
springar du Telemark, Ia r€gion voisine a I' est. 

[}] Gunnu mae tjonnas springar (Spn"ngar de Gunnu du 
lac). V. La-re-ra-mi. Cette piece porte le nom d'un violoneux 
it inerant de Ia region c6tiere pres de Kristiansand. On Ia joue 
en donnant une duree et un poids egal a taus res temps de Ia 
mesure conformement aux tradit ions du $pringar des districts 
des fjords occidentaux. II en resulte en fait un rythme a un 
temps, Ia structure melodique a 3/4 pouvant etre entrecoupee 
a !'occasion de mesures a 2/4 ou 4/4 sans que Ia danse en 
soil perturbee. Dans cet air cela ne se produit qu'une seule 
fois. Vidar Lande tient cette piece du menetrier Otto Furholt 
(ne en 1921 ), qui avait entendu Gunnu Ia jouer. 

0 Brureslag etter Jorund Nordgaard ("Air de Ia mariee" 
ou marche nuptiale). Hf. la-re-ra-mi. Jorund Nordgaard (1871 -
1944) vecut dans le Bygland. Get air est connu dans tout 
I'Agder oU il en existe uncertain nombre de versions. 

0 Trippar etter Georg Brobakken. Hf. La-re-ra-mi. 
Cette sorte de polka introduite dans I'Agder au milieu du 
siecre dernier en meme temps que d'autres danses modernes 
est fortement marquee par le style local preexistant. Lande Ia 
doit a Brobakken (1905-1 984), qui avail a son repertoire 
beaucoup d'"airs d'autrefois" du meme genre. 
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[!] Mazurka etter Jens Mykland. v. La-re-ra-mi. Myk­
land (1894-1969) compte aussi parmi les principales sources 
d 'information sur Ia "musique d 'autrefo is" particuliere a 
I'Agder qui s'inscrit souvent dans Ia tradition de Ia famille Fre­
driksen (voir Ia piece n°4). 

@J Reinlender fr.J Aseral. Hf. La-re-Ja-mi. C'est I'E!minent 
menetrier Gunnar Austergard (1883-1973) d 'Aseral dans 
I'Agder occidental, qui a appris a Vidar Lande cet "air d'autre­
fois" nettement influence par le style local du Gangar. Sa tonali­
te frappante etait, dans l'ex€cution d'Austegard, d'autant plus 
surprenante que celui-ci jouait en plaQant le deuxieme doigt 
regerement bas (procecre bien connu des interpretes des "airs 
d'autrefoisj, ce qui produisait des "notes bleues (neutres)" ra 
oU Lande alterne les notes diesE!es et bemolis€es. 

IT§J Vats etter Georg Brobakken. v. La-r9-la-mi. Brobak­
ken appelait cette valse ~ra petite valse intime". Elle se situe 
dans Ia tradition de Ia famille Fredriksen. 

ITD Sordolen, gangar (2/4). v. La-re-ra-mi. Ce titre derive 
du nom de Sigurd SordaJ du Bygland, dernier condamne exe­
cute publiquement dans le Setesdal en 1797 pour avoir 
assassine son amie Iars d'un bal paysan "sous grange". On 
raconte qu'il chantait cet air en marchant vers son lieu d'exe­
cut ion. Lande a appris Ia presente version de cette celebre 
piece du Setesdal de son oncle Gunnar Lande qui Ia devait 
aux eminents menetriers de Ia famille Fmyrak, dans le sud du 
Bygland, violonistes tout autant que joueurs de ~hardingfele". 

illJ Sordolen. Hf. La-re-ra-mi. Cette version typique pour 
hardingfele de l'air precedent a ete placee ici pour illustrer 
!'evolution intervenue dans le Setesdal et I'Agder lorsqu'on 
s'est mis a jour au hardingfele les airs composes pour le via­
ion. L' interprete Ia tient de Tor 0 . Sandnes. 

@! Linborjen, springar. v. La-re-ra-mi. Cette piece t ire 
son titre du nom d'une petite ferme situee a !'extreme est de 
I'Agder oriental. Son rythme a 3/4 est asymetrique (voir le 
n°4). Elle se rattache probablement a Ia tradition des mime­
triers itinerants dont Ia famille Fredriksen fut souvent le pivot. 
Elle a ete transmise par Gunnar Thommassen, de Herefoss 
dans I'Agder oriental. 

~ Amtmannen (Le pretet du Comte. Hf. La-re-la-mi. Cette 
version se situe dans Ia tradition Fredriksen - Mykland (voir 1e n°8). 

@I Strsmsingen, halling (2/4) V. La-re-ra-mi. Get air porte 
le nom du legendaire menetrier ambulant Peter Stmmsing, 



(1759-1836), dont le v io lon, probablement fabrique en 
France vers 1780, a survecu et est utilise par Lande dans cet 
enregistrement. 

~ Springdans etter Jens Mykland. Hf. La-re-ta-mi. Les 
pieces de forme tres simple et rE!gutiere, composees de deux 
brefs accords repetes chacun sur quatre mesures, font aussi 
partie du repertoire. L'exemple presente ici appartient proba­
blement a Ia tradition Fredriksen. 

@I Springar de Bjonne-Per. Hf. La-re-ta-mi. Piece a 3/4 a 
l'asymetrie marquee. Elle appartient a Ia meme tradition que le 

n°16. 

ITID Froyrakjen, gangar (2/4). V. La-re-ta-mi. Ce titre rappel­
te Ia ferme Froyrak qui, durant tout le XIXe siecte, fut l'un des 
centres de Ia musique traditionnelle pour violon du Bygland ; 
son importance etait telle que !'expression "Freyrak-spel" 
(musique de Froyrak) est devenue un terme musical dans le 
Setesdal. L'interprete tient de Gunnar Lande Ia version jouee 
ici, qui est probablement Ia plus ancienne connue de cet air. 

~ Ulveljoclet (Le hurlement du loup), gangar (6/8). Hf. La-re­
la-mi. Ce titre evoque les meutes de loups qui se rassemblaient 
sur les lacs getes en hiver, representant une constante menace 
pour les paysans qui y faisaient passer des chevaux tirant des 
chargements de vivres. Originaire du Telemm occidental, cet 

air s'est probablement diffuse dans le Setesdal vers res annees 
1860 a 1880. Lande I' a appris de Tor 0. Sandnes. 

~ Skorsvikjen, gangar (6/8). V. La-re-ta-mi. Le titre de 
cette piece vient du nom d'une petite anse du lac Byglandsf­
jorden oU vecut l'eminent menetrier Tarkjell Aslaksson Austad 
(1802-1875). Celui-ci eut une influence fondamentale sur le 
developpement de Ia musique populaire pour violon dans le 
Setesdal central. Tenant une grande partie de son repertoire 
de Peter Stromsing et des Fredriksen, il devint le maitre prin­
cipal des violoneux de Froyrak. II ne jouait que du violon. L'air 
interprete ici est l'une des versions de Froyrak et a ete trans­
mis par Asulf 0 . Sandnes. 

@}] Halvbror til reven (Le demi-frere du renard), gangar (2/4). 
Hf. La-r€!-la-mi. Ce titre evoque !'hermine mais sa signification 
originelle s'est perdue. Piece apprise de Asutt 0 . Sandnes. 

~ Tveitlien, gangar (6/8). Hf. La-re-ta-mi. Cette piece 
porte le nom d 'une ferme de Tovdal 8 Ia limite du Bygland. 
Elle est jouee depuis longtemps dans le Bygland et il en existe 
de nombreuses variantes. Celte-ci, apprise de Gunnar Lande 
et Tor 0. Sandnes, se situe dans Ia tradition Froyrak. C'est 
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('un des ugrands" gangar du Setesdal mais son tempo relati­
vement lent fait qu'elte est generalement jouee pour etre 
ecoutee plut6t que dansee. 

~ Gangar etter Torjus Odden (6/8). Sf. SoH E!-Ia-mi. 
Torjus Odden (1825-1908) fut l'un des fondateurs de Ia tradi­
tion Froyrak. II tenait Ia majeure partie de son repertoire de 
T.A. Austad (voir le n°20) et ne se servit jamais du hardingfele. 
La presente version a ete apprise de Tor 0. Sandnes. 

~ Do/karen (Le surineur), gangar (2/8). Sf. Sot-re-ta-mi. Cet 
air presente cette caracteristique frappante que ses brefs motifs 
melodiques sont soudain deptaces des cordes medianes de re 
et Ia aux cordes aigues de Ia et mi puis aux cordes graves de 
sol et re. Tout aussi etonnant est l'effet harmonique/tonal pro­
duit par le procede technique simple qui consiste a appuyer sur 
deux cordes a Ia fois avec le premier doigt pour hausser simul­
tanement d'un ton le bourdon et Ia metodie. Le motif de base 
est fonde sur les contrastes crees par le passage des mi et si en 
premiere position aux re et Ia a vide, avec des transpositions a 
Ia quinta ascendante et descendants. 

EID Gangar etter Ola Hytta (6/8). Sf. Sot-re-ta-mi. Cet air 
est rattache au repertoire des IE!gendaires violoneux Faremo qui 
se produisaient dans le nord du Setesdal au debut du XIXe 
siecte. Les procedes de composition et de jeu sont en partie les 
memes que dans le nc24. Piece apprise de Tor 0. Sandnes. 

@ID Skrubben (Le loup), gangar. Sf. Sot-re-ra-mi. Le titre de 
cette piece rappelle l'histoire d 'une femme qui, se voyant 
attaquee par des loups, sauta sur une grosse pierre en criant 
et en chantant. Remarquant que cela apaisait les loups, elle 
se mit a enfiler les airs de danse et etait en train de chanter 
celui-ci lorsque des hommes vinrent a sa rescousse. Le style 
musical, analogue a celui des deux morceaux precedents, est 
d 'une maniere gEmE!rale tres typique de toute une serie de 
gangar executes en accordant !'instrument comme un violon. 
Tradition Freyrak. 

@D Mariti Hommens shUt, gangar (2/4). Hf. Si-mi-la-mi. 
Ce rare accord n'est utilise que pour ce marceau et pour le 
suivant. Source : Gunnar Austegard (voir le n°9). 

~ Homslien, gangar (6/8). Hf. Si-mi-la-mi. 11 s'agit 1a, fon­
damentalement, d'un "air de rutin ou air magique" (la-mi-ta­
mi), dans lequel Ia metodie est en general strictement rtlainte· 
nue dans une unique tonalite (celle de Ia). Dans le cas present 
Ia basse ne fait qu'ajouter un peu de couleur. On raconte que 
des lutins auraient chante cet air a une petite bergere de Sko­
medal dans le Bygland vers I' an 1800. Tradition Austegard. 

~ Systers/Att (Air de Ia soeur), springar. Sf. Sot-do-la-mi. 
Cet air provient de Ia rE!gion d'lveland au sud du Setesdal et 
est probablement issu de Ia tradition Stmmsing/ Fredriksen. 
D'apres I' accord de !'instrument, il est compose dans Ia tona­
lite d 'Ut, mais le bourdon pratique sur le Ia et res doigtes 
caracteristiques de Ia grande majorite des pikes en re (fa 
diese sur Ia chanterelle) produisent d 'E!tranges effets tonaux. 

@Q] Skjaldmoyslag et, med forespel (La jeune fille au 
boucHer ou Ia walkyrie). Gangar (2/4). Hf. La-mi-la-ut#. Ce titre 
a une vague connotation mythologique et !'accord de !'instru­
ment est l'un des accords "magiques" typiques. II existe de 
multiples versions de cet air. Celle-ci a ete apprise de Gunnar 
Lande et Tor 0 . Sandnes. Le petit prelude appartient a Ia 
variante dans Ia tradition Froyrak. 

fill Gravbakken, med forespel (Le cimetiere, avec prelu­
de), gangar (6/8) Sf. Sot-re-la·mi. Peter Stremsing (voir le 
n°15) aurait compose cette piece en prevision de son propre 
enterrement et aurait m8me souhaite Ia voir jouer le jour de Ia 
resurrection des morts. Beaucoup Ia tiennent pour l 'un des 
plus beaux airs anciens de I'Agder. Elle n'a survecu que dans 
Ia tradition Fmyrak. 

§I a [E] Gorrlaus I 8 Ill, gangar (618, 2/4 et 618) Sf. Fa-r€!-la· 
mi. Ce titre qui signifie "tres molle" qualifie Ia corde grave, accor­

d$ ici sur fa. Seuls trois airs qui occupant une place tres parti­

culiere dans le Setesdal sent joues avec cet accord. Appetes 
Rammeslag (ramm = puissant, slag = air a danser), its etaient 
considE!rEts comme dangereux ou de mauvais augure. Dans les 
chroniques de Ia vie musicale populaire du Setesdal au XIXe 
siecte telles que relatees par res meilleurs chroniqueurs de cette 
vall6e, aucun air n'est mentionne plus souvent ou avec plus de 
solennite que les Rammeslag ; ceux-ci sont evoques a propos de 
toute une serie de violoneux locaux parmi les meilleurs de 
t'epoque, leur effet etant toujours 1e merna : si un menetrier atta­
quait un RammesJag auditeurs et ex€cutant se trouvaient imme­
diatement saisis de gene et d'horreur et le musician continuait a 
manier l'archet comme un fou jusqu'a ce que quelqu'un le lui 
arrache ou coupe les cordes du violon, ce qui Je faisait alors 
pleurer. Les re<:its a ce sujet sont concrets et circonstancies 
quant aux dates, aux tieux et aux contextes : a I'E!vidence, les 
menetriers n'abordaient pas res Rammeslag avant que l'alcoot 
n'ait produit son effet eta moins d'avoir ete contraries ou provo­
ques. Source : Gunnar Uest0l et Tor 0 . Sandnes. 

Les aspects historiques et folkloriques des airs dits uGorrlaus" 
ant ete etudiE!s par Morten Levy dans Den staerke sl~tt.. "Arhus, 
Danemark 197 4. Le meme auteur presente une vaste analyse 
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structurale de plus de 100 variantes de ces airs dans sa these : 
The World of the Gorrlaus Stfuts (Le monde des Gon1aus S/~tts) 
Acta Ethnomusicologica Danica n°6 - Copenhague. 
La plupart des morceaux figurant sur ce CD ant ete enregis­
tr8s en mai/juin 1993 dans le "grand studio" de Ia Societe 
norvE!gienne de radiodiffusion (NRK) qui, en assurant Ia docu­
mentation et Ia promotion de Ia musique folklorique du pays, 
poursuit une tradit ion longue de 60 annees pendant lesquelles 
elle a diffuse des emissions hebdomadaires et constitue un 
fonds d 'archives de quelque 50.000 enregistrements. La RNK 
a sans aucun doute ete pendant toute cette periode le princi­
pal agent de diffusion d'une musique folklorique r9ellement 
authentique. 

Reidar SEVAG 

John Helland - fiddle - Norwegian National Commission 
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OJ Fmespel 1'07 1I!J Fmyrakjen, gangar 1'39 
[I) Ola Hytta, gangar 1'36 @] Ulveljoded 2'01 
0 Fille-Vern 1'40 llQ] Skorsvikjen, gangar 1'35 
0 Springdans 1'59 ~ Halvbror til reven 1' 45 
0 Gunnu mae tjonnas springar 1'10 § Tveitlien, gangar 3'28 
0 Brureslag etter Jorund Nordgaard 2'21 ~ Gangar etter Torjus Odden 1'27 
[!] Trippar etter Georg Brobakken 1'32 lEI Dolkaren 1'47 
0 Mazurka etter Jens Mykland 1'26 ~ Gangar etter Ola Hytta 2 '35 
[[] Reinlender FrA Aseral 1'32 ~ Skrubben 2'35 
[]]] Vals etter Georg Brobakken 1'13 @!I Mariti Hommens slAt!, gangar 1'02 
@] Sordolen, gangar 1'31 ~ Homslien, gangar 2'25 
@] Sordolen 2'09 ~ SytersiAtt 1' 48 
@] Linborjen, springar 2'26 ~ Skjaldmoyslaget, med forespel 2'15 
lli] Amtmannen 1'58 @.il Gravbakken, med forespel 4'00 
@] Stmmsingen, hailing 1'23 ~ Gorrlaus I, gangar 1'41 
@] Spring dans etter Jens Mykland 1'02 ~ Gorrlaus II, gangar 2'29 
[i] Bjonne-Per's springar 1'23 ~ Gorrlaus Ill, gangar 2'55 
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