


BAGPIPES IN FRANCE 
AND EUROPE 

World known in its Scottish version, the bag­
pipe belongs to a surprising diverse group of 
instruments. Bagpipes are to be found all over 
Europe, both Eastern and Western, as well as in 
the South-mediterraneans. 

Of all European countries, France is notable for 
the variety of its species of cornemuses. We find 
as man y as sixteen different types of carne­
muses, in both their " popular" and sophisticat­
ed forms. With each determinating period of 
history came different versions of the instru­
ment , the newer ones simply adding themselves 
to the previously existing ones. Thus, a range of 
seven centuries of organological evolution be­
came possible thanks to traditional music, truly 
a living academy, and to the skill of the great 
makers of the seventeenth and eighteenth cen­
turies. 

As early as the thirteenth century, medieval 
iconography reveals the existence of many dif­
ferent groups of instruments. However, one 
specimen seems common to both popular and 
sophisticated music throughout Europe. Still, 
the regional tendencies will cause the bagpipe to 
change its size and shape, each area bringing 
about a specific type of instrument for each 
region. Especially in the various districts of 
what is to be known as France, many specimens 
were elaborated, everchanging up to nowadays. 

French cornemuses will again know a complete 
change between the sixteenth and eighteenth 
centuries. French nobility then takes a keen 
interest in the instrument. The cornemuse is 
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included in the refined , courtly repertoire. Mak­
ers like Jean Hotteterre considerably improves 
its quality- wider range, intricate key system, 
elaborate drones, a possible access to staccato. 
This perfected instrument, the musette royale, 
or musette de cour, will go out of style in the 
1750's. Nevertheless, in France and abroad, 
many distinct regional bagpipes will inherit 
some of its organological improvements . 

With time, the local evolution of each specific 
group of instruments will progressively define 
itself within a given area or district , right up to 
the present situation. 

The many now existing cornemuses, however 
diverse , are all based on the same principles , 
with the same constitutional parts. 

GENERAL 
ORGANOLOGICAL PRINCIPLES 

We find the same constitutional parts in all bag­
pipes: a supple and air-tight leather reservoir 
provided with pipes. One of these pipes, equi­
ped with a valve, is used for blowing the air into 
the bag. The ai r is either directly mouth-blown 
or bellows-blown. The other pipes feeding from the 
air supply within the bag are sounding pipes. 

The sounding pipes are equiped with single or 
double reeds . The longitudinal bore of these pi­
pes are either conical, cylindrical or "conicaly­
cylindrical ". 

Some pipes, while playing, produce a single unin­
terrupted note. They are known as drone-pipes 
and provide the accompaniment. The pipes pro­
ducing melodic sounds are melodic-pipes . The 
amount of drones and melodic-pipes and their 



arrangement on the bag is different for each 
species , and many combinations are possible. 

Elaborate descriptions and inventories of exist­
ing bagpipes have been made by A. Baines 
(1960), T.H. Podnos (1974) and R. Leydi 
( 1979). Among the various groups of bagpipes 
described by these authors, we would like to 
concentrate on the cornemusesofCentral Fran­
ce , for these are the instruments used on this 
recording. 

BAGPIPES OF 
CENTRAL FRANCE 

In his Universal Harmony, published in 1636, 
Marin Mersenne describes with great accuracy 
the musette roya/e, as well as two other more 
rustic specimen - the chalemie or Shepherd's 
cornemuse, and the Cornemuse of Poitou. 

This mouth-blown Shepherd's cornemuse des­
cribed by Mersenne has one melodic-pipe (cha­
lumeau or hautbois) and two drone-pipes of 
different sizes. The bass-drone (grand bourdon) 
sounds two octaves below the melodic-pipe's or 
chanter's key note. It is three-jointed and has 
two tuning tenons. It rests on the player's left 
shoulder. The tenor-drone (petit bourdon) 
sounds one octave below the chanter's key note. 
Both tenor-drone and chanter are inserted side • 
by side in a single stock. The chanter's bore is 
conical and equiped with a double reed. The 
drones have single tubular reeds. 

Mersenne's description , established in 1636, is 
that of the French corn em uses or musettes still 
in use to the present day in the districts of Berry, 
Bourbonnais , Morvan, Nivernais and Basse-
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Auvergne. This instrument has therefore surviv­
ed through four centuries , only slightly chang­
ing its external features in regards to size and 
range. The bag is often covered with cloth and 
all pipes and stocks are elaborately decorated, 
for instance with wood-engraving, paint or 
lattice-work pewter. The chanter, with a range 
of a twelfth, is set into a particularly ornament­
ed, rectangular stock called box or head ( boite 
ou tete). It is estimated that the oldest speci­
mens to be found nowadays are from the eigh­
teenth century. These are cornemuses of impor­
tant size called Grandes Bourbonnaises by to­
day's makers and players. They were described 
by French writer George Sand in her novel Les 
Maitres Sonneurs ( 1853). This species was and is 
still played in Berry, Bourbonnais , Morvan and 
Basse-Auvergne. 

An original bagpipe appeared in Basse-Auver­
gne in the second half of the nineteenth century. 
Near 1850, Joseph Bechonnet , living in Effiat at 
the "border" of Basse-Auvergne and Bour­
bonnais, transforms the above described in­
strument by adding a bellows, a system of 
metallic drone reeds and a third drone behind 
the chanter-stock and tuned in unisson with the 
chanter's key note . Bechonnet's transforma­
tions , partly originating from the organological 
evolution of the musette royale, bring an equili­
brium and a new stability to this version of the 
cornemuse, hence to be known as musette 
Bechonnet. 

The cornemuse of Poitou, as described by Mer­
senne in 1636, in spite of its extinction from that 
province , seems to have given many of its cha­
racteristics to an instrument of a neighbouring 
region- the chabrette du Limousin. These two 

species share the same type of multijointed chant­
er, with a lever-key protected by a perforated 
horn or bone made barrel called /anterne or 
fontanelle. The chabrette's chanter has a range 
of a ninth . The bass-drone is set as to rest on the 
player's right arm. This bass-drone has a thrice­
bored first joint, the bores connected in series. 
This device shortens the drone. The chabrette' s 
originality , compared to its ancestor from Poi­
lou , consists of a tenor-drone and a flat box-like 
chanter-stock similar to that ofMersenne's she­
pherd's cornemuse. We may also speak of the 
beauty and refinement of its workmanship. 
Pieces of mirror glass are set in the flat chanter­
stock, and the entire instrument is mounted 
with horn, bone, pewter, lead , and covered with 
designs and symbols. Brass chains link the 
drone's joints. 

Another cornemuse, Auvergne's cabrette, was 
created in the nineteenth century in the mids of 
the community of Auvergne's immigrants in 
Paris. Bellows-blown like the musette royale , it 
also has the same particular chanter-stock. On 
the other hand , the chanter has the conical bore 
of the popular instruments of Central France. 
The style of its music has a typical regional 
character and meant for virtuoso. In one and a 
half century, the cabrette has become the sym­
bol of Auvergne's cultural identity, in Paris and 
in Auvergne alike. 

THE MUSICAL 
REALM OF THE BAGPIPE 

Uninterrupted melodic lines and drones , pro­
duced by single and double reeds, without any 
possibility of changing intensity nor volume-
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these are the characteristics of the instruments 
used on this recording. 

The tone and continuous sound of the bagpipe 
take us back in history, at a time when the social 
function of music was different from today's. 

Today's audience may feel discomfort and 
confusion upon hearing bagpipe music. One 
used to a melodic scale of equal temperament 
may be shocked by some seemingly flat or sharp 
notes. The effect caused by the uninterrupted 
sound, without pause nor rest for the ear before 
the ending of the musical performance brings us 
in a realm where music is obviously not simply 
to be heard. We may guess that it is rather 
meant to attend profane and sacred functions. 

To counter-balance the impossibility of phrase, 
of staccato and of changing of volume, the style 
calls for extremely elaborate gracing and melod­
ic variation , a process unknown to the classical 
instrumentum. 

The peculiar tone of the bagpipe, so foreign to 
the velvety smooth, over polished sounds we 
consume in most modern music , cannot be 
appreciated in terms of academic aesthetics. 
The quest of stronger harmonics through the 
combination of the sounding drones and chant­
er will bring about acoustic phenomena of 
considerable importance between each note of 
the melodic scale and the whole of the drones. 
To the listener , these acoustic phenomena- in 
contradiction with the unceasing, and timeless 
effort of the makers of classical instruments ­
will cause very strong sensation; going from 
frank rejection to passionate attraction ; from 
nervous stimulation to a state of meditation. In 
this sense, one is deviated from formal hearing 



of most sophisticated instruments , and rather 
experiences a sensation closer to that which is 
caused by a modern popular approach , like the 
various forms of rock music. 

SYMBOLICS 
OF THE CORNEMUSE 

Makers of cornemuse, like most craftsmen of 
regional art, have created an endless variety of 
ornaments, choosing woods, graphical designs; 
making each instrument as a unique model of a 
distinct group. The size of the cornemuse of 
Central France goes from the high pitched 
25cm chanter to a lower pitched 65cm chanter. 

Some cornemuses are plain and simple, the 
workmanship rather sober. Others are very 
heavily decorated, to a point where the wood is 
practically covered with a variety of materials 
such as pewter, lead, pieces of mirror glass, 
horn, bone, ivory, mother-of-pearl, paint and 
decalcomania. The design, mainly concentrated 
on the box-like chanter-stock, are a reminis­
cence of Catholic religious symbols - mons­
trances, cross, hearts, life-trees, stars and suns. 
Insigna of political authority - !leur de lys, 
imperial eagles, the " Marianne" of the French 
Republic. Symbols of the vegetable kingdom 
- flowers , leaves - plus an endless variety of • 
aesthetic creations, seemingly originating from 
the makers imagination. 

The Grande Bourbonnaise and the chabrette du 
Limousin are of these bagpipes often decorated 
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in different ways, with these more or less sym­
bolic representations - clovers, !leurs de lys, 
cross bars, wild vines, of pewter or lead lattice­
work. Also hearts, stars, monstrances, mirrors 
and brass chains. This redundant, superfluous 
device of protection - the material protection 
of pewter and lead ; the spiritual protection of 
religious or para-religious symbols - belongs 
to the poetical nature of this species of instru­
ment. Their aesthetics is one of abondency, of 
surcharge. 

Nevertheless, it would be hasty to consider 
these symbols as having a coherent religious 
meaning, considering the predominating sym­
bolic of the corn em use in itself. Obviously tin­
ged with sexual , dionysian conotations, notions 
of vital breath, elements of the carnival cycle 
and popular religions, sole heirs of the pre­
christian era. 

Actuall y, very few of these instruments have 
direct religious involvement. Rather, the cor­
nemuses play an essential part in popular festive 
events. Their symbolic meanings overlap and 
contradict themselves, which is quite mislead­
ing. The mixed intentions, the saturation of the 
meaning, bring us to a world of parody, of 
mischievously subversive complicity. Delibera­
tely pointing out one direction, and leading 
astray. 

Jean BLANCHARD 
Eric MONTBEL 

Translated by Robert AMYOT 

JEAN BLANCHARD (J.B.) plays a musette 
in D , made by Bernard Blanc, dated 1986 ; a 
musette in G, made by Joseph Bechonnet 
( 1820-1900), dated 1871 ; a fiddle with sym­
pathetic strings adapted by Rene-Paul Blan­
chard. 

ERIC MONTBEL (E.M.)plays a musette in 
A, made by Bernard Blanc, dated 1980 ; a 
chabrette in B fl at, made by Thierry Bois­
vert, dated 1985 ; a chabrette in A 415, pro­
bably made by Louis Maury ( 1842-ca 1910), 
of Glanges (Haute-Vienne ). 

OJ PAR UN BEAU CLAIR DE LUNE: E.M. muselle in A, J.B. musette in D. 
Air collected by C. Servettaz at Saint-Jean d' Aulpes near 1880. 

DESSUR LE PONT DU RHONE : E.M. musette in A, J.B. musette in D. 
Collected by E. Montbel from Mrs. Giraudier in 1978. 

[II BOURREE D E BENOIT: J.B. fiddle, E.M. chabrette in B f/a t. 
Bourree from Mr. Leon Lemet's fiddle repertoire. He himself learned it from Mr. 
Jean-Louis Benoit, another fiddler from Allanche. 

LA COULEMELLE: J.B. fiddle, E.M. chabrette in Bf/at. 

LA GIATTE D U COUALHON: J.B. fiddle, E.M. chabrelle in Bf/at. 
Learned from a melodeonist of Le Coualhon ( Puy-de-Dome). 

[}] LE RETOUR DU JARDINIER: J.B. musette Bechonnet in G. 

8) LADERITITOU: E.M. musette in G, J.B. museue in D. 
Waltz from Jea n Segurel's repertoire. 

POLKA DU LAC: E.M. musette in G, J.B. muselle in D. 

IT) N' A VEN TAN DAN SA: E. M. chabrette in A 415. 
A favorite from the fiddlers of Correze's repertoire. 

BOURREE D U MAUCONTEN: E.M. chabrelle in A 415. 
Le Mauconten was a chabrette player who lived near Lubersac (Correze), famo us 
for his bad temper and his anticlericalism. 

[!} SUR LE PONT D'AURON: J.B. muselle in D. 

LE JU!F E RRANT : J.B. fiddle, E.M. chabrelle. 
Collected by J . Blanchard from Mr. J ulien Chastagnol , fiddler from Chaumeil 
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(Correze) ( 1971 ). 

REVEILLONS REVEILLEZ: J.B. fiddle, E.M. chabrelle. 
Sung by Raymond Bonhomme, singer from Cantal (Recording Chant du Monde 
LOX 74635). 

[!] BRIOLAGE: J.B. muse/le in D, E.M. musette in G. 
Plowing song, collected and noted by Edmond Augras in the district of Indre (L'II­
Iustration Economique et Financiere, 27 mars 1926). 

[!) MARCHE DE GAVINET- LES HUSSARDS DE LA GARDE: E.M. chabrette in 
B flat, J. B. fiddle . 
Two marches heared by E. Montbel from Camillou Gavinet, of La Roche-I'Abeille, 
who learn them from his grand-father, Charles Gavinet (1864-1952), chabrette 
player and maker. 

~ SUR LE BORD D'UNE FONTAINE: E.M. chabrette in A 415. 
From chabrette player Rousseau's repertoire (1880-1943), of Lachaussade (Haute­
Vienne ). It was given to us by his son in 1979. 

LA JOLIESSE: E.M. chabrette in A 415. 

[TIJ LES GATEAUX- LE ROI DE TORELORE : J.B. musette Bechonnet in G. 

~ CHRETIENS REVEILLEZ-VOUS: E. M. chabrette in B flat, J. B. fiddle. 
Canticle collected at Bort-les-Orgues (Correze), by Celor Pirkin, in the nineteenth 
century. 

JARDIN D'AMOUR : E.M. chabrette in B flat, J.B. fiddle. 
Noted by Julien Tiersot in Champso,r ( 1895). 

(!}] BOURREE DE THIERS: E.M. muselle in A, J.B. museue in D. 
Noted by J.B. Bouillet in Thiers, and published in the Album Auvergnat in 1853. 

POLKA DE FORT-MARAIS: E.M. muselle in A, J.B. museu e in D. 

~ LA CORNEILLE - LE VIRELOU : J.B. musette Bechonnet in G. 
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~ LE CHARIOT D'OR- BOURREE DU LAC: E.M. muselle in G, J.B. muselle 
Bechonnet in G. 

MARIJEAN: E.M. muselle in G. J.B. muse/le Bechonnet in G. 
Dedicated to Marius Lutgerink, who inspired the first part. 

LE VIEUX CANAL: E.M. musette in G, J.B. musette Bechonnet in G. 

~ ADIEU LES FILLES DEMON PAYS- MAZURKA: E.M. muselle in G, J.B. 
musette in D. 
Airs collected in the province of Morvan and learned from Louis Jouvet. 

[!] LA TRICOT ADA : E. M. chabrelle in Bflat. 
Famous bourree pf the cabrette player Antoine Bouscatel ( 1867-1945). It was fun 
to play it on the chabrette, with the drones. 

[!!] SAINTE MARTHE, ALLEZ- YET DITES-LUI: E.M. chabrette in A 415. 
Canticle. First version collected by E. Montbel from Mr. Bourdeau, at Pierre­
Buffiere (Haute-Vienne ), in 1981. Second version noted by Casse and Chaminade 
at La Tour Blanche de Riberac (Dordogne), published in 1902. 

(!2] SAINT LEON-SUR- L'ISLE- SOUVENIR DE CHAUMEIL: E.M. musette in 
G. J.B. musette in D. 

Recorded by Didier BOY AT at A. G. L. C. R. studio, in Bourg-en-Bresse, in October !987 and March 1989. 
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LA CORNEMUSE 
ENEUROPEETENFRANCE 

De renommee mondiale sous sa fo rme ecos­
saise, Ia cornemuse appartient a une famille 
d ' instruments etonnamment diversifiee. Son 
a ire de distribution geographique est constituee 
principalement par !'Europe dans son ensemble 
et par les pays vo isins de Ia Mediterranee . 

La France est l'un des pays d 'Europe les plus 
riches en types differents de co rnemuses. On y 
denombre 16 varietes-de cornemuses, ta nt popu­
laires que savantes. De puis l' epoque medievale, 
chaque eta pe de l' histo ire ou presque, nous a 
legue une fo rme de !'instrument , sa ns pour 
a ut ant fa ire disparaitre les co rnemuses ante­
rie ures, et !'ensemble nous offre Ia perspective 
de se pt sii:cles d 'evolution organologique, grace 
au conservato ire vivant que constituent les 
musiques traditi onnelles, a insi qu 'au savoir­
fa ire des fa ct eurs savant s des XVII 'm' et 
XV III ' m' sii:cles . 

Si a u XIII 'm' sii:cl e !'instrument , d 'apri:s le 
temoignage de l' iconographie medi eva le , sem­
ble a vo ir deja des fo rm es differentes, un stereo­
ty pe pa ra it repa ndu dans Ia plupa rt des regions 
d' Europe et dans toutes les form es de musique, 
po pulaires et savantes. La cornemuse va, par Ia 
sui te, se di versifi er, en milieu populaire , dans 
chacune de ces memes regions et no tamment 
da ns celles qui constituent maintenant Ia Fran­
ce, trouva nt chaque fo is une fo rm e nouvelle, et 
ce jusqu' a Ia periode contemporain e. 

La co rn emuse va connaitre ega lement une pro­
fon de evo lution entre les XVI ' m' et XVIII ' m' 
sii:cles , cett e fo is integree aux ensembles de 

musique sava nte et tr i:s pri see de Ia noblesse. 
Les facteurs, tel Jean Hotteterre , vont modifi er 
considerablement les possibilites de !'instru­
ment : tess iture augmentee, adjonction d' une 
clett erie evoluee, in ve ntion d 'un systi:me el a­
bore de bourdons et de possibilite de stacca to. 
Cet te fo rm e savante de !'instrument , musel/e 
roya/e ou musette de cour, tom be en desuetude 
vers 1750, mais plusieurs form es populaires 
posterieures vo nt heriter d 'une parti e de ses 
evolutions o rganologiques , et ce au-dela des 
fronti i: res nati onales. 

La di ve rsifi cati on se fa it au sein de grands 
groupes d'i nstruments dont I' a ire de repartition 
se delimite peu a peu, pour arriver a Ia situa ti on 
contemporaine. 

Les nombreuses corn emuses ex istantes, dans 
leur di ve rsit e, sont toutes con ~ues sur les memes 
principes, et comportent les memes o rganes 
essentiels. 

PRINCIPES GENERAUX 
DE FONCTIONNEMENT 

Les instruments " cornemuses" com portent to u­
jours les memes elements constitutifs: un reser­
vo ir d' air, sac souple, etanche et muni de 
tu ya ux. Un de ces tuya ux, pourvu d' une sou­
pa pe, se rt a !'a limenta ti on du reservoir. L'a ir est 
introduit par le musicien so it di rectement par Ia 
bouche, soit a !'a ide d 'un souffl e!. Les autres 
tuya ux, eux- memes alimentes par le sac, se rve nt 
a Ia producti on sonore. 

Les tu ya ux sonores sont equipes d 'anches sim­
ples ou doubles. lis sont perces longitu din ale-
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ment de trous cylindriques, coniques ou cylin­
droconiques. 

Ces tuyaux emettent en cours de jeu, soit une 
note continue et ce sont alors les tuyaux-bour­
dons qui realisent l'accompagnement , soit une 
melodie et ce sont les tuyaux melodiques. Le 
nombre et Ia disposition sur le sac des tuyaux­
bourdons et tuyaux melodiques sont variables, 
et de multiples combinaisons sont possibles. 
L'inventaire et Ia description des modeles exis­
tants dans le monde ont deja fai t !'objet de 
travaux remarquables, notamment par A. Bai­
nes (1960), T.H. Podnos ( 1974) et R. Leydi 
( 1979). Parmi les nombreuses families de cor­
nemuses decrites par ces a uteurs, le groupe des 
instruments des regions centrales de France 
retiendra notre attention: c'est cette famille de 
cornemuse qui est utilisee dans cet enregis­
trement. 

LES CORNEMUSES DES REGIONS 
CENTRALES DE LA FRANCE 

Dans son Harmonie Universelle, publiee en 
1636, Marin Mersenne decrit tres precisement Ia 
musette royale, ainsi que deux modeles de cor­
nemuses d'aspect plus populaire: Ia "chalemie 
ou cornemuse des bergers", et Ia "cornemuse de 
Poitou". 

La cornemuse des bergers decrite par Mersenne, 
gontlee a Ia bouche, comporte un tuyau melo­
dique, le chalumeau, et deux tuyaux-bourdons 
de longueurs differentes. Legrand bourdon qui 
sonne deux octaves au-dessous de Ia note fon­
damentale du chalumeau, est porte sur l'epaule 
gauche du musicien, il est divise en trois seg-

ments, dont deux coulissent pour l'accordage. 
Le petit bourdon, sonnant une octave en dessous 
de Ia fondamentale , est parallele au chalumeau. 
To us deux sont fixes dans une meme souche. Le 
chalumeau, de perce conique, est equipe d'une 
anche double ; et les bourdons, eux, d'anches 
simples. 

La description de Mersenne, etablie en 1636, 
s'applique aux cornemuses, ou musettes, utili­
sees de nos jours dans les regions du Berry, 
Bourbonnais, Morvan, Nivernais et Basse-Au­
vergne. Cet instrument a done traverse quatre 
siecles, en subissant de tres Iegeres modifica­
tions qui portent essentiellement sur !'aspect 
exterieur et sur Ia diversification des tailles et 
tonalites. Le sac est souvent protege par un 
tissu, et tous les tuyaux et souches font I' objet 
d'un travail de decoration, a base de gravure du 
bois, de peinture ou d'incrustation d'etain tres 
elaborees. La souche qui porte le chalumeau ou 
hautbois dont Ia tessiture est d'une douzieme, 
est appelee boite ou tete. C'est !'emplacement 
privilegie pour Ia decoration. 

On estime que les instruments les plus anciens 
de ce type conserves de nos jours remontent au 
XVII I'm' siecle. II s'agit de cornemuses de 
gra nde taille designees comme "grandes bour­
bonnaises" par les musiciens et fabricants con­
temporains. Ce sont les instruments decrits par 
George Sand dans son roman Les Maitres son­
neurs ( 1853). Ce type d'instrument a ete utilise 
dans les regions du Berry, du Bourbonna is, du 

• Nivernais, du Morvan et de Basse-Auvergne. 

En Basse-Auvergne, une cornemuse originale 
est apparue dans Ia deuxieme moitie du XIX'm' 
siecle. Vers 1850, Joseph Bechonnet, installe a 
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Effia t a Ia frontiere de Ia Basse-Auvergne et du 
Bourbonnais, adapte aux cornemuses decrites 
ci-dessus un souffle! pour ]'alimentation en air, 
un systeme d'anches metalliques pour les bour­
dons et un troisieme bourdon, fi xe lui a ussi sur 
Ia boite et accorde a l'unisson de Ia note fonda­
mentale du hautbois. Les modifications appor­
tees par Bechonnet, dont tout laisse a penser 
qu'elles sont heritieres en partie des evolutions 
organologiques des musettes royales, apportent 
un equilibre sono re et une fiabilite nouvelle ace 
type de cornemuse, connu dorenavant sous le 
nom de musette Bechonnet. 

La cornemuse de Poitou decrite en 1636 par 
Mersenne, si elle a completement disparu de 
cette region , semble avoir legue de nombreux 
elements a un instrument diffuse sur une region 
voisine, Ia chabrel/e du Limousin. Ces deux cor­
nemuses ont en commun un hautbois, constitue 
de plusieurs segments, qui porte une cle recou­
verte par une lanterne oufonranelle de corne ou 
d'os. Le hautbois de Ia chabrette a une tessiture 
d'une neuvieme. Legros bourdon, impla nte late­
ralement sur le sac, repose sur le bras. La pre­
miere pa rtie de ce bourdon est t raversee par une 
perce triple, repliee en "S", qu i en reduit l'en­
combrement. L'originalite de Ia chabrette, par 
rapport a son a"ieule du Poitou, tient a Ia pre­
sence d'un petit bourdon et d'un boitier-tete 
empruntes a Ia cornemuse de berger decrite par 
Mersenne, mais aussi a Ia decoration particulie­
rement riche de toutes ses parties. La boite est 
incrustee de miroirs et !'instrument entier est 
recouvert de bagues de corne, d'os, d'etain et de 
plomb, de dessins, de signes; les bourdons sont 
relies par des chaines de lai ton. 

La cabrette auvergnate enfin, est !'instrument 
imagine au XI X'm' siecle au sein de Ia commu­
naute auvergnate emigree a Paris. Elle emprunte 
directement a Ia musette royale son souffle! et sa 
boite caracteristique et y adapte le hautbois a 
perce conique des cornemuses populaires du 
Centre, ainsi qu'un style de jeu a caractere 
populaire, tres virtuose. Elle est devenue en un 
siecle et demi l' instrument-phare de l'identite 
auvergnate, tant dans Ia capitale qu'en Auver­
gne meme. 

LE TIMBRE ET L'UNIVERS 
MUSICAL DES CORNEMUSES 

Les caracteristiques musicales des instruments 
presentes dans cet enregistrement sont !'emis­
sion permanente de son sans possibilite d'effet 
d'intensite, Ia presence continue des bourdons 
et le melange des anches simples et doubles. 

Le timbre et !'emission ininterrompue du son 
renvoient a une epoque ou Ia musique occupait 
dans Ia vie une place differente. Telle qu'elle est 
vecue, jouee et vendue dans Ia societe contem­
poraine, Ia musique est devenue un simple pro­
duit de divertissement. 

La hauteur respective des notes peryues par 
l'auditeur habitue a Ia gamme a temperament 
egal, jette le trouble dans ses criteres d'apprecia­
tion de Ia j ust esse d'interpretation. L'emission 
sonore continue, ne laissant Ia place a aucun 
repos, aucun silence pour l'oreille avant Ia fin de 
Ia piece musicale, no us entraine dans un univers 
ou Ia musique, de toute evidence, n'est pas faite 
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seulement pour etre ecoutee, mais aussi et sur­
tout pour accompagner d'autres fonctions dont 
on devine les caracteres sacres ou profanes. 

Pour pallier l'impossibilite de phrase, de jeu 
staccato ou de modulation de l' intensite, les 
styles de jeu explorent les possibilites d'orne­
mentation, de variation melodique et renvoient 
a des univers musicaux differents de ceux d'un 
instrumentarium classique. 

Le grain de Ia cornemuse, si eloigne des sons 
veloutes, lisses, purs que nous consommons 
dans Ia plupart des types contemporains de 
musique, ne peut etre depeint en terme d'esthe­
tique acactemique. La volonte de renforcer les 
sons harmoniques des bourdons et hautbois 
provoque des frottements acoustiques puissants 
entre chaque note de l'echelle melodique et !'en­
semble des bourdons. Ces phenomenes qui vont 
a l'encontre des efforts incessants des facteurs 
d' instruments classiques depuis plusieurs sie­
cles, creent chez l'auditeur des sentiments forts, 
pouvant aller du rejet a !'adhesion passionnee. 
Les sonorites des cornemuses, Ia presence de 
bourdons, le jeu legato obligato sont prop res a 
declencher un etat d'excitation ou de recueille­
ment qui les eloignent de !'aspect musical lisse 
de Ia plupart des instruments savants et les rap­
prochent de l'effet recherche dans des musiques 
populaires contemporaines, comme les diffe­
rentes formes de musique rock. 

SYMBOLIQUE DES DECORS 
Les fabricants de cornemuse, com me Ia plupart 
des producteurs d'art populaire, ont multiplie 
les variantes et les inventions et decline a l'infini 

les decorations, faisant de chaque instrument 
un objet unique inscrit dans une serie. L'essence 
des bois, les materiaux de decoration , les motifs, 
les dimensions varient. Pour les cornemuses des 
regions du Centre, Ia longueur du hautbois 
varie de 25cm pour les plus aigus a 65cm pour 
les plus graves. 

La densite des elements de decors oscille entre 
un grand depouillement sans aucun rajout au 
materiau de base et une surcharge extreme ou 
les elements de bois sont entierement recouverts 
de materiaux tres divers: eta in , plomb, miroirs, 
carne, os, ivoire, marquetterie, nacre, peinture, 
decalcomanies. Les motifs reperables, concen­
tres pour Ia plupart sur Ia boite, font appel au 
registre des symboles religieux catholiques : 
ostensoirs, croix, cceurs, arbreS' de vie, etoiles, 
solei is; aux signes du pouvoir politique: fleur 
de lys, aigles imperiales , Marianne republi­
caine; aux representations du monde vegetal: 
fleurs et feuilles; enfin a des creations estheti­
ques semblant rei ever de Ia pure imagination du 
fabricant. 

Ainsi, les grandes bourbonnaises, ou les cha­
brettes du Limousin sont-elles sou vent decorees 
de motifs divers, puises dans ce repertoire de 
signes plus ou moins symboliques: trefles, 
fleurs de lys, croisillons, ramures, d'etain ou de 
plomb, mais aussi creurs, etoiles, arbres de vie, 
ostensoirs, miroirs et chaines. Cette redondance 
des protections, protection physique de l'etain 
et du plomb, protection symbolique des signes 
religieu x ou para-religieux, participe de l'effet 
poetique de ces instruments. Leur beaute tient 
en gra nde partie a l'abondance, it Ia surcharge 
des signes. 
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II est toutefois hasardeux de voir dans ces signes 
une coherence de sens religieux, compte tenu 
des dimensions symboliques globales de !'ins­
trument lui-meme qui renvoie en permanence it 
des connotations erotiques, dionysiaques, aux 
notions de souffle vital, aux elements du cycle 
de Carnaval et des religions populaires heri­
tieres d'une periode anterieure au catholicisme. 

Sauf exception, ces instruments n'ont pas de 
vocation religieuse affirmee mais pluto! un role 

essen tiel dans les fetes et divertissements, popu­
laires et laics. Ces cornemuses des regions du 
Centre sont porteuses de significations super­
posees, complementaires et contradictoires. Les 
messages entremeles, Ia saturation des sens, 
nous transportent pluto! dans l'univers de Ia 
parodie, de !'artifice, de l'allegeance malicieuse 
et subversive, qui cite pour mieux detourner. 

Jean BLANCHARD 
Eric MONTBEL 
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JEAN BLANCHARD (J.B.) joue sur une 
musette en re de Bernard Blanc, datee de 
1986, sur une musette en sol de Joseph 
Bechonnet ( 1820-1900), datee de 1871 , et sur 
un violon a cordes sympathiques adaptees 
par Rene- Paul Blanchard. 

ERIC MONTBEL (E.M.)joue sur une muset­
te en Ia de Bernard Blanc, datee de 1980, sur 
une chabrette en si b de Thierry Boisvert, 
datee de 1985, et sur une chabrette en Ia 415 
attribuee a Louis Maury ( 1842-ca 191 0), de 
Glanges (Haute- Vienne ). 

[!] PAR UN BEAU CLAIR DE LUNE: E.M. musetre en Ia, J.B. musetre en re. 
Melodie recueillie par C. Servettaz a Saint-Jean d'Aulpes, vers 1880. 

DESSUR LE PONT D U RHONE: E.M. musetre en Ia, J.B. musette en re. 
Recueilli par E. Montbel aupres de Mada me Giraudier en 1978. 

[TI BOURREE DE BENOIT : J.B. violon, E.M. chabrette en sib. 
Bourree du repertoire de violon de Monsieur Leon Lemet. lila tient lui-meme de 
Monsieur Jean-Louis Benoit, autre violonaire d'Allanche. 

LA COULEMELLE: J.B. violon, E.M. chabrette en sib. 

LA GIATTE DU COUALHON: J.B. violon, E.M. chabrette en sib. 
Du repertoire d' un accordeoniste diatonique du Coualhon (Puy-de-D6me). 

[II LE RETOUR D U JARDINIER : J.B. musetre Bechonnet en sol. 

GJ LADERITITOU : E. M. musetre en sol, J.B. musetre en re. 
Valse du repertoire de J ean Segurel. 

POLKA DU LAC: E.M. musette en sol, J.B. musetre en re. 

IT) N'AVEN TAN DANSA : E.M. chabretre en Ia 415. 
Melodie favorite du repertoire des violonaires de Correze. 

BOURREE DU MAUCONTEN: E.M. chabretre en Ia 415. 
Le Mauconten etait un chabretaire des environs de Lubersac (Correze), celebre 
pour son mauvais caractere et son a~iclericali sme . 

(i] SUR LE PONT D'AURON: J.B. mus.etre en re. 
-IIi-

LE JUIF ERRANT: J.B. violon, E.M. chabretre. 
Recueilli par J . Bla nchard aupres de Monsieur Julien Chastagnol, violonaire a 
Chaumeil (Correze) en 1971. 

REVEILLONS REVEILLEZ : J.B. violon, E.M. chabrette. 
Chante par Raymond Bonhomme, chanteur du Cantal (Disque Chant du Mo nde 
LDX 74635). 

[!] BRIOLAGE : J.B. musetre en re, E.M. musetre en sol. 
Chant de labour note dans le departement de l'Indre par Edmond Augras (L'Illus­
tration Economique et Financiere, 27 mars 1926). 

[I) MARCHE DE GAVINET- LES HUSSARDS DE LA GARDE: E.M. chabrette 
en si b, J. B. violon. 
Deux marches que. Camillou Gavinet, de Ia Roche-!' Abeille a jouees a E. Mont bel. 
II les tenait l~i-meme de son grand-pere, chabretaire et Fabricant de chabrettes, 
Charles Gavmet ( 1864-1952). 

[Qj SUR LE BORD D'UNE FONTAINE: E.M. chabrette en Ia 415. 
Du repertoire du chabretaire Rousseau ( 1880-1943), de Lachaussade (Haute­
Vienne ). Elle no us a ete transmise par son fil s en 1979. 

LA JOLIESSE : E.M. chabrette en Ia 415. 

@ LES GATEAUX- LE ROI DE TORELORE: J.B. musetre Bechonnet en sol. 

(!] CHRETIENS, REVEILLEZ-VOUS: E.M. chabrette en sib, J.B. violon. 
Cantique recueilli a Bort-les-Orgues (Correze), par Celor Pirkin , au XIX' m' siecle. 

JARDIN D'AMOUR: E.M. chabretre en sib, J.B. violon. 
Note pa r Julien Tiersot dans le Champsor en 1895. 

@ BOURREE DE THIERS: E.M. musetre en Ia, J.B. musetre en re. 
Notee a Thiers par J. B. Bo uillet, et publiee dans !'Album Auvergnat en 1853. 

POLKA DE FORT-MARAIS : E.M. musetre en Ia, J.B. musetre en re. 
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~ LA CORNEILLE- LE VIRELOU : J.B. musette Bechonnet en sol. 

(!] LE CHARIOT D'OR- BOURREE DU LAC: E.M. musette en sol, J.B. musette 
Bechonnet en sol. 

MARJJEAN : E.M. musette en sol, J.B. musette Bechonnet en sol. 
Dedie a Marius Lutgerink, inspirateur de Ia premiere partie. 

LE VIEUX CANAL: E.M. musette en sol, J.B. musette Bechonnet en sol. 

~ ADIEU LES FILLES DEMON PAYS- MAZURKA : E.M. musette en sol, J.B. 
musette en re. 
Melodies recueillies en Morva n et transmises par Louis Jouvet. 

[!21 LA TRICOT ADA: E.M. chabrette en sib. 
Une fameuse bourree du cabretaire Antoine Bouscatel ( 1867-1945). II eta it amu­
sant de Ia jouer a Ia chabrette, avec un soutien de bourdons. 

(!!] SAINTE MARTHE, ALLEZ-YET DITES-LUJ : E.M. chabrette en Ia 415. 
Cantique. Premiere version recueillie par E. Montbel aupres de Monsieur Bourdeau 
a Pierre-Buffiere (Haute- Vienne) en 1981. 
Deuxieme version notee par Casse et Chaminade a Ia Tour Blanche de Riberac 
(Dordogne ), publiee en 1902. 

[!2j SAINT LEON-SUR- L' ISLE - SOUVENIR DE CHAUMEIL : E.M. musette en 
sol, J. B. musette en re. 

Enregistre par Didier BOY AT au studio A.G.L.C.R. de Bourg-en-Bresse, en octobre 1987 et mars 1989. 

Nos remerciements a I Our thanks to : Pierre IMBERT, Olivier DURIF, Christian OLLER, Camillou 
GA VIN ET, Louis JOUVET, Michel DE LANNOY. 
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Jean Blanchard, musette Bechonnet 
Eric Montbel, musette en sol, 16 pouces 
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