Rt T 7 R e A N R A N R T SR, . W R N W P Ny e
- ¢ 4

OF INDIAN

ANTHOLOGY
CLASSICAL Musuc'

.....




ANTHOLOGIE DE LA MUSIQUE CLASSIQUE DE L'INDE

o [0 [&] [e] [

-~

ANTHOLOGY OF INDIAN CLASSICAL MUSIC

A tribute to Alain Daniélou / Hommage a Alain Daniélou

CD 1 (54'18)

LE MODE BHAIRAVI
KHYAL, Bhimpalashri mode / mode Bhimpalashri

| LE MODE AHIRI-LALITA
| LE MODE MALKOSH

| LE MODE TODI

| GAT

Kamavardhani (or Parvi) mode / mode Kamavardhani (ou Parvi)
TABLA SOLO

SITAR, SARODE ET TABLA
Mauj-Khammaj mode / mode Mauj-Khammaj

ALAP, Multani mode / mode Multani

| LE MODE SINDHI-BHAIRAVI

CD 2 (55'23)

THUMBRLI, Tilang mode / mode Tilang

SVARA MANDALA
Brindavani-Tilang mode / mode Brindavani-Tilang

BHAJANA, Malkosh mode / mode Mélkosh
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317
6'24
5'40
5'56
3'39
3'12

3'26
13’61

3'49
5'01

321
3'10

5'57

[4] LE MODE SUHA KAMODE

(5] JATISVARAM, Mecha-Kalyani mode / mode Mecha-Kalyani
ALAPANA, Southern Todi mode / mode Todi du Sud

[7] ALAPANA, Kambhoji mode / mode Kambhoji

KRITI, Yadukula Kambhoji mode / mode Yadukula Kambhoji
TIRMANA, Bhairavi mode / mode Bhairavi

LE MODE VARALI

[11 GANESHA KUMARA, Chinjuruti mode / mode Chinjuruti

CD 3 (56'01)

[1] PALLAVI, South Bhairavi mode / mode Bhairavi du Sud
[2] JAVALI, Khamas mode / mode Khamas
[3] PALLAVI, South Bhairavi mode / mode Bhairavi du Sud
[4] JAVALLI, Paraj mode / mode Paraj
[§] SADHINCENE, Arabhi mode / mode Arabhi
VARNAM, Dhanyasi mode / mode Dhanyasi
VARNAM, Kambhoji mode / mode Kambhoji
VARNAM, Khamas mode / mode Khamas
SANDEHAMUNU, Ramapriya mode / mode Ramapriya mode
MNVAO
B i oot ok it e
[11 SOLO DE MRIDANGAM
[i2] JNANA VINAYAKANE

12'42
4'01
2'30
3'18
5'00
0'59
9'48
4'34

6'06
4'03
9'02
2'52
4'57
4'00
3'09
77
4'49
4'25

3'34
1'42
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ANTHOLOGY OF CLASSICAL MUSIC OF INDIA
TRIBUTE TO ALAIN DANIELOU

UNESCO COLLECTION OF TRADITIONAL MUSIC OF THE WORLD

For the past ten years, UNESCO and AUVIDIS have been cooperating on the publication of compact discs in the UNES-
CO collection of traditional music. To celebrate this anniversary, we have decided to pay tribute to the founder of this
collection, Alain Daniélou, who was personally responsible for it between 1961 and 1981. This is a re-issue of the first
recordings made in India by Daniélou himself under the patronage of UNESCO and the Intermational Music Council.
Today, “music from far afield” has become a reference for many specialists and connoisseurs. These treasures have
inspired many contemporary composers. We owe all this to Alain Daniélou. Today the existence all over the world,
and especially in the Orient, of music, which is as classical as that of Bach and Mozart, is universally acknowledged :
we owe that fact too to Alain Daniélou’s farsightedness and unstinting efforts.

More and more new titles have been published in recent years. Shortly before he died in January 1994, Alain Danié-
lou expressed a wish (see attached text). In response to that wish, over 50 new recording projects are in progress at
Noriko Aikawa

present.
Chief of the Intangible Heritage Section UNESCO

he anthology of classical music of India is “historical” in the sense that it was the first anthology (1962) of this
music to become available in the West in which the recorded pieces were not presented as “folklore” but as “ser-
ous” music.
It includes the first recordings made in Europe of two young musicians who have since become the finest ambas-
sadors of North Indian music: Ravi Shankar and Ali Akbar Khan.
In homage to Alain Daniélou (1907-1994), who was the originator of these recordings and a tireless defender of East-
em music, Unesco decided to reissue this anthology in its original form, without changing the order of the pieces or
the accompanying texts and commentaries.
Two short texts round off this edition: one by Jacques Brunet, who was Alain Daniélou’s assistant in his Berlin Insti-

tute, and the other written by Alain Daniélou himself a few days before his death.
Jacques CLOAREC
Collaborator of Alain Daniélou - Rome, 1997

| first met Alain Daniélou in 1967 in his villa in the Roman countryside. | felt his charm from the outset. Seated at his
piano, he was giving a highly sensitive rendering of a movement from a Mozart sonata which he went on to complete
before the introductions. His first words, no doubt to test me, included a comment to the effect that he made no dis-
tinction between Western and Indian music...

| must point out that in those days ethnomusicology was an esoteric occupation, consisting of coteries and small groups
whose audience seldom extended beyond the ranks of specialists. With few exceptions, each individual concentrated on
his own research and jealously guarded recordings made in the field. In those days, Alain Daniélou had already been
struggling for many years with great conviction and an extraordinarily open mind to make non-Westemn music better
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known by organizing concerts and producing the first serious collection of recordings of non-European music. He was a
man of passion and spoke of “Music”, refusing even to use the term “ethnomusicology”, which signified a different
approach to certain kinds of music that he regarded as universal rather than “ethnic”. He was scomfully criticized in sci-
entific circles for being no more than a “popularizer”, although he saw his own role as both noble and vital.

He originated a new way of looking at music from other parts of the world. It was he who made Indian music known
to the general public for the first time by organizing international concerts for the young Ravi Shankar whom he had
recently discovered. Readers may remember the fashion for Indian music which ensued in France in the 60s. At long
last, he managed to instil in Western listeners a respect (that is the word which was most often on his lips) for what
was then generally regarded as folklore and exoticism (terms which he hated). He alerted Unesco, with the support of
Yehudi Menuhin, to the urgent need to collect traditions and, above all, arrange for their dissemination. He was an
ardent supporter of the creation in Berlin of an institute responsible for sending researchers out all over the world to
collect recordings. That was the origin of a collection which is regarded today as invaluable. It was he who first intro-
duced us to Bismillah Khan, Ali Akbar Khan and the admirable Dagar brothers...

His influence was substantial: through his own example, he imposed on his colleagues the priority of an aesthetic
(rather than scientific) approach, on the principle that the beauty of music must be perceived before its musicological
interest. He demanded that as much care should be taken as a matter of course with the presentation of a record of
traditional music as with a Beethoven symphony (this was a new and indeed revolutionary idea at the time). He
fought tirelessly against all those who had a distant and dry approach to these forms of music (he often treated them,
not without good reason, as having a “colonialist attitude”). Overflowing with energy, he created and went on to sup-
port festivals of traditional music in many European countries. Each year, he brought impresarios together and
encouraged them to arrange tours of non-European musicians and artists of the highest standard. He was convinced
that, in addition to the undeniable cultural enrichment that this could bring us, familiarization with these artists and
concerts was an important element of the fight against racism.

Indirectly, his action also influenced a great many Western composers by instilling a new spirit of curiosity into intel-
lectuals in the fifties; these composers went on to seek new sources of inspiration in the music of other cultures.

| was privileged to work with Alain Daniélou for three years in the late 60s. | owe him a debt of gratitude, as his con-
cepts left an indelible mark on my own approach to this music which he was the first to accept as an integral part of
our universal cultural heritage.

How many others, all over the world, are unwittingly indebted to him for glvmg them the curiosity needed to
approach these forms of music and dance, which are a source of permanent pleasure! BRUNET

Jacques
Lecturer University of Paris 7 (1993)

When | came back to Europe in the late 50s, | was dumbfounded by Westemn ignorance of the musical traditions of
the countries of the East. Everything was lumped together as “folklore”. People confused art music and popular
music without any discernment. That is why, as long ago as 1960, | began to put together a first collection of
“learned” music of India as | wanted to familarize the public at large with the values of musical art at its highest level.
Then, with Unesco’s support, | made recordings in Cambodia, Laos and Afghanistan. In Iran, | found a remarkable
vocalist and talented soloists. Then | created the institutes of Berlin and Venice which enabled decisive steps to be

Y 6

taken towards the recognition of musical values and traditions other than classical Western music, so that they might
be seen as an integral part of general culture.

In 1965, | arranged for the Dagar brothers to come to Europe and recorded their rendering of the most noble and aus-
tere form of Indian song, the Dhrupad. This event aroused great interest among contemporary composers and the
record that was made remains an unrivalled example of an art form at the summit of perfection.

My missions then took me to Japan, Wmmmmlwmmwmm
This series rapidly brought togeth ts of I d music from Asia, ranging from the Imperial
OrchestlaolTokyo(Gagaku)tomeCounmealmofHué(V:errm) If it is to give an overview of the music of these
high cultures, the collection still needs to be rounded off by Chinese music .

| therefore venture to hope that this series may be enriched by the most authentic forms of that great tradition.

Alain DANIELOU, Lonay, January 1994

INDIA AND MORE BESIDES...

In prefacing this anthology of classical music of India which remains a unique monument to this day, | think it is only
fitting to describe the personality of the man to whom we owe this work.

Alain Daniélou was bomn on 4 October 1907 in Paris in a family whose head was a Breton from the most quintessen-
tially Breton place of all - Finistére or, more exactly, Locronan. All his close relatives were devout Catholics with an
added touch given by the psychological climate prevailing in this province where even the most precise outlines
become blurred - a kind of halo conveniently known as mysticism. But the word mysticism is itself too vague. | would
suggest, as a more genuinely Celtic concept, “a sense of elsewhere, of travel, of interior adventure”, all notions anal-
ogous to those which define the mystic state but different in that, after rejecting reality, the mystic condition leads on
to discover and accept laws which lie deep at the heart of things. This sense of elsewhere stems from the same initial
rejection - hence the confusion - butdismissestheveryndeaofapossablelaw Later, tired of this lack of determina-
cy, it may decide to move into the territory of

Whatever people may think, lﬁndnnmappropﬂatetodescnbem&etonsaspoewbyMVerynature who live
with a premonition of irrational worlds.

This disposition has always conferred a special character on the Christianity of these latitudes, an original approach
to this sense of elsewhere when it followed specific spiritual currents. The religious particularism of the Celts has
been familiar to Rome and ourselves since the very first centuries of the Armorican church glorified by saints who do
not belong to the Golden Legend and later, to the times of Lamennais and Renan, to the Pardons without any true
Reconciliation and to the lonely moors of the South, over which the Rector watches to keep magic rituals at bay.

Alain Daniélou’s mother founded an institution for young persons drawn to the religious life. His brother entered the
Church and became a Jesuit father famed for his ideas on the glorious body of Man; his father taught classical litera-
ture with a keen sympathy for dramatic art. This lively environment obviously influenced the child. But how? Was it
accepted or rejected? A Mediterranean would only have recognized these two possibilities, but things are different
for the Celt: as night draws to a close and the first light of dawn is about to break, therewollsupfromsomewhere
which is not the horizon - a transparent state which creates, between the “yes” and the “no”, an inner space, a
mood.ofindecision.Thisisnomere"perhaps',bmaoombinationofhepotenﬁaldoubmbehindthe'yes'uﬂ&a
prescient knowledge of the affirmations inherent in the categorical “no”.
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Despite Christian interpretations of reality, Daniélou soon came to realize that the mere existence of a general belief,
a multitude in movement, does not make things simple. Knowledge of categories without number would be conceiv-
able if such movement did not exist. Acting as a catalyst to create unity out of the complex relationships underlying
this simplicity, by reducing individual movement to an absolute minimum, is the means proposed by the East to influ-
ence the shape of universal movement by tuming it into personal - and therefore controllable - experience. So it is
with the interior position of certain poets who possess a sense of elsewhere and of certain Celts, for whom rejecting
the flesh or the soul would be tantamount to a division of man, a form of castration and consequently suicide - an act
which is equivalent to cutting off one of the branches on which life has blossomed, for all eterity.

When he was 18, Alain Daniélou emerged into this world of thought probably without even realizing it; the practice of
the arts and frequenting of artistic circles led him there as did his scientific spirit, reacting finally to the sentimental
overtones of the family religiosity and of Ste-Croix de Neuilly. When | write that “Alain Daniélou emerged into this
world”, this is no mere figure of speech. In fact his brother, Jean Daniélou, had recently translated into Latin the text
of a dramatic cantata intended for the stage, whose authors have since been successful: Oedipus Rex by Jean
Cocteau, which Igor Stravinsky was about to set to music. Cocteau - yet again! Seldom was Le Coq et I'Arlequin
read again and again by so vibrant an adolescent. Never had Milhaud, Honegger, Poulenc, Taillefer, Eluard and the
friends of Breton had such an eager listener. How could it have been otherwise?

Just imagine the environment in which Mr Daniélou, the father, then a cabinet minister, an artist and man of letters, lived.
Writers, musicians, painters, politicians, patrons, emigrés: marvellous encounters for a young man, still unspoiled because
he was a child when the old continent collapsed around him in 1918. The adolescent was exposed to a thousand ferments
renewed by the brilliant spirits of his day, a thousand currents of thought and ethics growing up out of the rubble of a world
which would not have permitted them, a thousand forms of experimental licence, both necessary and permissible,
because the disaster of 1914 and the ireparable destruction of war bore witness against the old ideas.

It was at some point in the years 1925-1927 that things became clear in the mind of our future master of the Hindu sci
ences: at one extreme, the affirmations of his early youth and, at the other, the peremptory “no” stated by the elemen-
tary vitality rising up again everywhere; between the two extremes, this indefinite area, this route leading “elsewhere”,
this way of escape for anyone who rejected the conflict between pseudo-opposites, well aware that they are somehow
consubstantial, i.e. in the state of equilibrium produced by the reduction of movement to which | referred earlier.

Of course this new awareness did not arrive in such precise terms as my text might lead the reader to believe. But it
weighed heavily in the balance and this in turn explains the ardour with which Alain Daniélou studied music, compo-
sition and painting (he even exhibited his own work), dance and the passion for travel which gripped him, exiled him
from his family circle and impelled him towards all the capitals of a turbulent, colourful, wretched and picturesque
Europe which, for four or five years, resembled Paul Morand's painting Ouvert la Nuit - a West alive with literature.
But for a new start to be possible, surely the West needed to lose sight of all its exact perspectives?

Our traveller became a specialist. Everywhere he studied the variants of musical language and the societies which
produced them; he might be said to have studied them as a philologist and an ethnographist. Anyone who has a
sense of Adventure and feels the attraction of divine gravity soon completes his tour of Europe. Daniélou crossed
over to Africa on his first serious expedition of musical ethnography. He explored Southern Algeria. Then our trav-
eller, who had met the famous photographer, Raymond Bumier, started dreaming of difficult collection
tasks: in 1932, the two of them set out for Afghanistan on a study visit to Kafiristan, a region that had been barely
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explored.OntheirretumtoEurope.glandmarkexhibﬂionwasheldatmeMuseumofEﬂ\mgraphy.displayingme
photographic documents depicting Kafiristan, which remain to this very day, | believe, the only ones in existence.
And now Alain Daniélou tumed his thoughts to India. What hopes did he place in this Orient that was at the time as
rigidly structured as ancient China, guarded until 1911 by its last Empress, the hapless Tseu-Hi?

Kim? Sacred dancing girls? Horizons of rivers and mountains haunted by an eteral Buddha? Compassion? the dis-
ciples of Madame Blavatski? Some Guru or other? Echoes from the Roof of the World, Tibet, in close contact with
the unknown? The powers inherent in the practice of the philosophic disciplines? Stable notions of love? | do not
know the answer. When | am face to face with this slim man, slightly above average height, with a typical face of Fin-
istére, a thin, defensive smile and a quiet, rather high-pitched voice, | ask few questions. | am prevented from doing
so by something indefinable. | listen. With him, what we would call a conversation is impossible, i.e. the progression
by trial and error towards conclusions that were not clear at the outset.

In 1933, he arrived in India and discovered the music of this country. He saw it as the key to fundamental research
on the nature and history of music. He spent a long time at the School of Rabindranath Tagore and was invited to
visit the poet each year until his death. Finally, he settled in Benares in an old palace on the banks of the Ganges
with vast rooms which were perfect for setting up libraries and a recording studio.

He stayed there for fifteen years. The study of the languages of the peninsula, especially Hindi, and Sanskrit which he
useddailyinthesodetyofancierﬂscho!arsmkmwninEuope.whooomnmlcateﬂwoughregdarjounalswﬁﬂenin
this language (which is regarded as dead on this side of Suez); the rigorous practice of classical Indian music and of the
VinawithmefamousmusbimShwmdranamBasu;treassunuingofamiqueedbcﬁonofmamscdptsmpresmﬁng
over two thousand years of Indian musical thought of which, with the aid of a group of men of letters, he edited texts
Mwemoﬂendifﬁwtmdcompt,vdmmeaimofpublismngmenwmpmsemaﬁveofm;ﬂnadopﬁonofme
physical, intellectual and spiritual disciplines that we lump together under the vague term of “yoga”; study visits to the
four comers of this original continent, to China, Japan and Indonesia - such was his life, the logic of his life.

In the Orient, knowledge does not mean understanding as the outcome of as dialectics. It means apprehending
somethingpmsentlnheheanofsilerm.TheCehwaspreparedforﬂwis.InadvanceaccordingtoWestempsycho-
bglcaltheoﬁes.heorossedthespbndidtroubledwatersofmeHinduMay&Crossed.isﬂaattheword?Moreapﬂy
perhaps, Alain Daniélou made his pilgrimage towards the centre of gravity of a hearth which, because it is universal
and must radiate long and far, crackles, bumns, explodes and pulverizes, a tumultuous exalted hearth - yet at the
same time motionless and as though indifferent to its own nature: faith and reason rolled into one. The conse-
quences of this descent into the self through the projections of the ego lead, as we well know, to a static and immo-
bile state, strictly contained yet truly active - to the broadest and most objective of all possible visions.

In Daniélou’scase.wecanguessﬂmpa&xshatwuaopmedmdfdbwed,ﬂmcmsequ«msotmeprmﬁon
which became interiorized, organized by laws well-known for their similarity with those that govern the harmony of
the vibrations of sound.

Theﬁrstharvestwasrewedin1942.wﬂhaworkwhichmadeasensaﬁamllmpactmmeexpensmdatmpm-
pelled Alain Daniélou to their head: the Introduction to the Study of Musical Scales, written in English and published
by the Royal India Society of London.

In 1948, again in English, the first volume of his Northern India Music was published by the Halcyon Press of London.
The second volume was to be published by the same house in 1956.
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A few years later in 1949, India, the prudent spiritual mother of the Orient, honoured its guest with its highest recog-
nition by appointing him Director of Research at the College of Music at Benares University.

NainDanléioufeﬂmeneedtorenewhisoomacmMﬂ\meEumpehehadIeﬂtoi\sowndevioestweqty-ﬁygyears
prwiously.Theformerdilettamewhohadbeenmedwhhsuchscomwasmwheldinhighregard.\.lnwerscbesand
broadcastingcorpotationswebotmdhimwiﬂnopmanns.Iistenedtohiswordsandbroadegstanythmghectmto
say.Hehadbeoomeastablevalueonaeontinentsuﬂeﬁnggmaterspiitualmvagespwn:nﬁwdaysmnheset
om,acontinentwhosewayoﬂﬂehadalsobeoomemorebrutal.Hehadaoonmbuuontomaketomns_can
thinking, while the Christian world itself, the comerstone of Western civilization, was preparing to reform institutions
ttmhadprovedkmpabieofimposingevmthe‘diwmuuee'oﬂwdalﬁnns.Butheprefqrrqdnotgoteach.He
knewmat.WMafwmeexoeptions.mtforgmupsbmonlyforhdividuals.wnuresmmmpervmto'ead!
other. He was content to inform. He proposed a series of documents, a methodical logic, basic definitions without
romanticism but steeped in their primeval climate. In brief, he was a conservative in the strong acceptance of the
term. He conserved a virtue that is the most useful of all to mankind but has been lost by history on its long and tor-
tuous paths: indifference to facts and hence objective independence.
PleoedbyeventsbetweentheOriemandmeOocidmt,NainDaniélouestablishedasynthesis.V\fmphimteren
joined the original Aryan. From this probably unique experience, the begantogppearm his book about
yoga as a method of reintegration (published in English by Christopher Johnson in London and recently in
French by Editions de I'Arche). . 2 .
Aneﬂ\icwithomdesaiptivesymbolsofﬂ’newuidmnaimfragile.Symbolsandtheiranalytncalequwalenoesbnnqﬂw
mind into contact with the reasons for its existence: permanent reality, the foundation of every ethic.and of a]l phllos-
ophy,religiousorotherwise.AlainDaniélouknemmatweuandspemalongﬁmgattmngmatenalexplmmng_me
Hindu ethic. So it was that he prepared the book which he has just completed in Rome this summer on Hindu
mythology, preceded by a revolutionary critique of Western monotheism.
Formreeyemsourfrie);\dsoughttoenlightenmeheadsofBenaresUniversityconcemingmerisksofaheadlono
drive towards Europeanization, but in vain:
uenﬂy-ishenotamntodrawconsequences?-hebﬁﬂdebgeomeicmBmesUnWMandhb
responslbdlityforoneofﬂreﬁneansecﬁom(pajnﬁngandsculptwe)andagreed,in1953.totakeovermel..|b(aryand
Institute of Indology Adyar in Madras (he became Director of the Adyar Library and Research Centre). This institute
was founded and subsidized by the Theosophical Society to study Hindu philosophy. Formerly very well organized
by a German orientalist and scholar, Prof. Otto Schrader, it had vegetated since. Daniélou had to restore all the tech-
nieelservioestoprotectn\ommanm.owmmmmmawm.mv::m:s-ganyzddm:zynm;ngnsm
and Indology in general, together with the Research Departments which employed men of letters prot
sd\olarswhhinfmnation.copyis1s,editionsofSanskritworks,theprinﬁngpmssopemtodbymelibrar.y,and,.last
but not least, a review of Indian studies entitled Brahmavidya or Bulletin of the Adyar Library. The Alain Daniélou
study section on Hindu musical ed to Adyar is now preparing to publish and translate the most
important of the 250 Sanskrit works still extant on the subject.
wmmwm?mmm,mm,mmmmww,mm,w.mmmw
philosophyandsomanyoﬂmsubjem?Fragileremindasofpiwsmillemamhaasuessetfjownon.pepermaﬂsso
hard to preserve (is it not frightening to think that our knowledge or ignorance depend on so little?). Originals, or copies
made centuries ago of lost originals, await the enormous sums necessary to save their contents by photography.
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Saving millions of human beings by buying rice in times of famine or flood or saving thousands of years of thought to
nourish millions of minds? This tragic dilemma opposes, in their eternal antagonism, the individual - who needs
bread - and mankind, which survives only through the mind. A choice must be made: the individual wins the day, but
ﬂisnotwiﬂmﬂaﬁngeofregrettfmweimaglmwhatmankindislosingintermsofapreciselmovdedgeoﬂheoﬂ-
gins of these civilizations and in messages of wisdom.

While the musical documents set down for the first time by Alain Daniélou express the essential foundations of Indian
music, the photographs taken by his friend, RaymondBumier.fmmethemwiththesepoeﬁcviﬂualiﬂesmatmegreat
photographer - himself a philosopher - managed to capture as he worked under near-impossible conditions.

Of Swiss nationality, born in Lausanne in 1912, he came from a well-known family but spent part of his childhood in
North Africa. Although he never acquired a formal education, he had a vast culture and interest in semantics, archi-
tecture and sculpture. In technical and artistic terms, he is an exceptional photographer. His exhibition of pho-
tographs of Hindu sculptures is the only one of its kind ever to have been put on in the Metropolitan Museum of New
York, subsequently travelling around all the great museums of the world. His work, Visages de I'Inde médiévale
(Faces of Medieval India), is the only one he ever published. In 1952, he married one of the finest classical dancers of
India who is also a graduate of the International Theosophical Society.

So many references, so much action summarized in the previous pages and these two lives pushing back a frontier
thatalreadyliessofarbeyondwrown.aretheynotasufﬁcientguarameeforthesumofknoudedgepresented
today? Techniques and art are allied here to science which, irrefutably proven, enables Alain Daniélou and Raymond
Bumiertobechssiﬁwmmmmlammgmemlmﬂyhnmsemm-inmmmmse
service to the cause of music is immense.

Iwouldnotdaretowriteanyintmductorylinestomeanalyﬁcalstudieswhichfollowifmeworksofmeirauthor.l\lain
Daniélou, on Indian music were published in French. Can they be summarized? You cannot sum up in three or four
pages his 1200 pages expounding not only the essential features of an ancient civilization which is still alive, but also
mepmblemsthatarestillpmssingforWestemmusicians.IshallmereiysketchtheirundeﬂyingmesisandiE(:on-
text. The point of departure is logically Alain Daniélou’s first work about musical systems:
"ls&mplytrytoestablishthebasicpﬂndpleswhichenablesoundstobeoomethevehidefotideas,imagesandsemi-
ments, the laws of music and the way in which they are applied to the different musical systems, primarily Chinese,
Greek, Hindu and Western music.”
Hehasrecenﬂymadeadetailedrevisbnofmatbook,addingmanye!emmwneoessaryfastudyingwnpmatm
music and, in reality, all music. A French translation is in preparation for Editions de I'Arche.
Thekeyelememsoﬂheprob‘ernliemmodghofdlnwic...Mwm.mamdmhmm
mmw.mmm&mmmmmmmmmmnm.
mmmm.mum,mamﬁaﬁ,msmmmMsmm-w
wﬁchwemeenfreefysn.tjecﬁve,Le.s.ﬁectmmevaguiesdmjﬁon.deaawmsed.nis.ham.ﬂwtmguepm-
jection of the creative thought of the world, at one and the same time its symbol and its embodiment. It flows from a theolo-
gy. The prodigiously erudite and delightful Prof. Kurt Sachs, once told me this story: “In the Solomon islands, the fiute is
Wwammmmmmmmmmwmmmmmwmmw-
lectumeﬁmstha‘lmhuse,bavhgmbehku:tomhjtmmmmbeammatmbwymldeven
Mdmmﬁ\g.NlﬁwMesmumbad(tomnﬁnWMﬁwmmmmoompaedwiiharefer—
encemtethathasbeenprewwdmdweﬁlybokedaﬂasimmdundays.ﬂnx%mmﬂdmmdesﬂwed.
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becauselhepriestssaymﬂafdsenmemmbephyedmwmm,ﬂi\gswwdgobadym\gwimmeui-
m'.mbmm.mfummumnmmmmdmmmmm
mmmwwwmmWammammmammmmmmm
mmdmm.mmmnmmammwdmmmmummm
mmmmmmmmwmwtmmmﬂbsMwmm
m;mmammw;mmmmwm;mmmmmm-
dained no less strictly than those dictated by the theoreticians of our own Middle Ages and some others who succeeded
them - the individual freedom of the creator being of the same nature as that of a Pérotin, Machaut or Dufay.
EveryintervalMwaymde(nnlodkanm‘C)hasaspedﬁcMmﬁm.Theyaeatepsyd\dogines.mom
numerousam!oomplexofooufsemanmesimpleoreonfusedstateswhichﬂowfromourmajorormiwtonic
scales, our rhythms and their mixed combinations, since the number of intervals treated rhythmically by the Hindus is
greater than that proposed by our own system of twelve half-tones.

The Eastern artist sets to work under the interior guidance of an ideal representation of the world and its component
currents. He cannot disturb them. If he did so, sanctions would still be applied to him today. Less brutal than the
deeapnaﬁonstipulatedinmeNoMadJapanfameactorwfndepmummmdmmaltext.ﬂwywwld
nonetheless be painful.

Listening to the three hours of music included in the Anthology of Classical Music of India put together by Alain
Daniaw,theunpmiudbedlistenerwillbeoomeawareinhissensesotanunderlyingharmony.howeverstrangeit
rnayseeminiﬁallytohlssensiﬁvltyaoa.nstomedtoheviobnoeoﬂhemostvalldrnan‘rfestaﬁonsofwwemgwiw.In
the long run, the interior order of these exceptionally varied pieces will impose itself, like an atmosphere which domi-
nates.Mammkesywhawy.TMsMeMmhxaﬂm.mpmme,saﬁsfacﬁmamuo&unimdﬂwdw
self which the listener feels, will prove to him that he is in the presence of pieces of pure and total classicism, i.e. at
one and the same time ethical and aesthetic.

Then he will become sharply aware of the difference between what is commonly presented as folklore - the anony-
mous and free subj of classical elements which thus become corrupted - and that classicism whose
underlying mechanism | have tried to outline.
Thisuniquernonumem.ofhithenounknownproporﬁons.withavmietyasspbndidanddistufbingasmehighrdlefs
ofatempleofShiva,isbulltofauthenﬂcpuity.atmmdﬂwsamthwalheandamiem.wm\abeautybeyondﬂn
reach of critical reactions.

Inestimable value is added to this monument by the quality of the “sound photographs”. They show a careful, dis-
amemdmdmnﬂngpafecﬁm,mmkstomsbasbsd«mﬂcminm.Alananiébumakesmasteﬂyuseofhls
mmmwmmm.xamm.mhasmmmmmmmmmm
petfonnaneeisbamed.evenIfltismadgupofelectronicmathematim.Aphilompherbyhisranthindusodety
and his exemplary life, i.e. through his influence over traditional musicians who travel through a vast teritory, he
mamgedtopersuadethebeﬁtowaivehugefees(someﬁmesmnningIntosevsmlmilﬁonforasinglenightofmuslc
playedtoanenonnouswdience)andoometothemootdinnguesdesignatedbyﬁmwhem-asﬂwymplbd
with his technical instructions - he was able to fix once and for all in exceptional acoustic material, the most ancient
musical message we can receive today. The plastic beauty of this recorded sound is far superior to any precious
document, which may sometimes be unique but is presented behind a fog of imperfection.
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For;r\e,asaEuupeer\mastataoftotalaesﬂmicomﬁls'm.thomaiorvirmeofmedoeur\ernpmposedhereisitspossi-
mmm.q\mmmpwﬁdeWmems.SmnWmmMmmMm
mmmmwmmmaymmaygommmmmdmmmmw
ilization to another, fertilizes the moving and contradictory manifestations of the collective unconscious. Quite the contrary,
mdm-m-mmmmmmmbgywmueshmmm«mmmmm
mw:m-ammmmmmwmymhmmwmwmmmm
reveal somewhere within us the archetypes, the original seeds, of ways of feeling, thinking and creating.

So it is that the 34 pieces of the Anthology of classical Indian music propose subtle and invigorating solutions to
many problems posed by the evolution of Western music, problems which have tonuredtheJansenistngmusical souls
of Amold Schoenberg, Alban Berg and Anton Webern - foremost among them being the problem of the total purity of
sound structures based on the rejection of figurative representations of habitual emotion.

In conclusion, rigorous musical ethnographers, composers and musicians with open minds and, more modestly,
thousands of amateurs who are prepared to listen to and retain whatever partakes of sovereign beauty, will at long
last discover the horizons announced by the commentaries of theoreticians and prefigured by the more or less suc-
cessful paraphrases of folklore.

All of them, like Stéppane Mallarmé’s Vasco de Gama, will no doubt abandon themselves to the “sole desire to voy-
age beyond a splendid and disturbing India...” on that primeval ocean of things which is music.

Serge MOREUX
1962

. c\, ™3 B -, »"L‘*:"-*s.

Mmadcmumm,gpumdommﬁmm)
Musicians accompanying the bharata -natyam; group led by Bala sarasvati (centre)
© Photo : A. DANIELOU - Madras 1955
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CD1
[1] THE BHAIRAVI MODE on the Shahnai
Prasanna

by Raghunath

2nd Shahnai: Durga Prasanna; Khurdak (drum): Katvaru Lal;

a third Shanai sets the keynote
The Shahnai is an oboe ending in a long and delicate double
reed. It is one of the oldest known musical instruments as it
is still identical to instruments found in the excavations of
Sumer (2nd millennium BC).
The Shahnai permits a remarkable degree of refinement in
expression and oramentation. Its sound is regarded as a
good omen, which is why Shahnai players are invited to all

ligious and family ;

The Khurdak consists of two little rounded kettle drums. It is
played only as an accompaniment to the Shahnai.
Bhairavi is the Dorian mode of the Greeks. The Indian mode
adds a second major in some passages.
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Bhairavi is generally played in the moming. It reflects feel-
ings of plenitude, calm, satisfaction and tendemess.

Prasanna, born around 1920 in Benares, comes
from a family of musicians. He specializes in light classical
music and plays the flute and Shahnai.

[2] KHYAL
Text written by Sadharana and sung in Hindii in the Bhimpalashri mode
by Mohin ud din and Amin ud din Dagar.
Accompaniment: tabla and tanpura.
The Khyal is a form of song with broad and highly omate
vocalization which became fashionable at the Court of the
Emperors of Delhi between the 13th and the 17th centuries.
Sadharana was one of the most famous 17th century com-
posers of Khyals.
is a tender and graceful mode which is generally
played in the late aftemoon. It is a form of Kafi (Phrygian).

o 1
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The rhythm is that of the Tritala (three beats, four-four time,
sixteen double bars).

The Tabla is the most widely played drum in modem India. It
comprises two little kettle drums. One played with the right
hand gives a high note, while the other, played with the palm
of the left hand, produces a more gentle and deeper note.
The centre of the skins is reinforced at both ends by rice
paste. This gives a clearer timbre and a more musical sonori-
ty. The Tabla is used mainly to accompany the voice and
stringed instruments.

Ustad Nasir Mohin ud din Dagar and Ustad Nasir Amin ud
din Dagar generally sing together. They are sons of the
famous singer Nasir ud din Khan Dagar of Jaipur and come
from a family of musicians whose roots lie in the tradition of
Behram Khan in the 18th century. Aged 35 and 31 respec-
tively, they are the finest living exponents of the Dhrupad
style, the most austere and difficult form of classical song.
Their musical affiliation known as “Dagar Vani” dates back to
Haridas-svami, a famous 16th century singer. The text of the
Khyals consists of a few words often written in archaic lan-
guage and without much meaning. The Hindi text is:
“Pritama ki pati vanchate ete vira bamana va,

Aise shubhakara lage vira tore pi aye more angana va".
Which translates roughly as follows:

“She reads the message from her lover. Oh brave Brahman!
It is good news! Your valiant friend has come to my court”

[3] THE AHIRI-LALITA MODE on the sitar
by Ravi Shankar

with Tanpuré and Tabla accompaniment by Chaturial
The sitar was given its present form in the 18th century. It is
a long-necked instrument with keys and is relatively easy to
leamn. That explains its great popularity.
mmmmmammwmm
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This mode is played at sunrise. The expression is joyous and
fresh. The rhythm is Jhampa-tala (3 beats, four double bars,
ten times).

)
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Ravi Shankar, bom in 1917, is of Bengali origin and brother
of the dancer Uday Shankar. Like Ali Akbar Khan, he was a
pupil of the famous Alla ud-din Khan and regarded as one of
the best Sitar players of all. He is an artistic director of Indian
National Radio in Delhi.

[4] THE MALKOSH MODE

on the flute by Mishra Shyam Lal

Tabla (drum): D.K. Chatterji

a Vina gives the keynote
The flute used here is a long straight flute without a mouth-
piece which comes from Bengal and is played by breathing
onto the edge of the bamboo. This instrument is difficult
because of its very simplicity. Malkosh is a pentatonic mode,
which is generally played at night and reflects feelings of

===

The rhythm is that of the Tritala (three beats, four-four times,
sixteen double bars).

A I
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Mishra Shyam Lal was bom in Benares in around 1925, the son
of a famous musician attached to the Court of the Maharaja of
Benares. He plays the Shahnai and the fiute. For some time he
taught at the Musical College of Benares University.

'5] THE TODI MODE on the Sarangi
by Narayan Das Mishra
Tabla (drum): Shyam Lal
The Sarangi is the main Indian instrument played with a
bow. It consists of a rectangular short-necked sounding box

withmanyresonamm;gs Itnsmemostcommonbyused

I song.
The Todi isasubﬂedvon\abcmodewhmtsplayodmﬂ\e
moming and represents sensuality, pleasure and love.
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Narayan Das Mishra, born in Benares in around 1920, is a
leading exponent of the Sarangi. He comes from a family of

1
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[6] GAT, in the Kamavardhani (or Pirvi) mode
played on a Vina by Svami D.R. Parvatikar

The Vina is the oldest of all Indian stringed instruments. Con-

sisting of a bamboo to which two spherical resonators are
this instrument has a relatively small sound vol-

ume, but permits perfect performance of long adagios (alap-

s) as bravura pieces.

‘I'heGatlsahgmfamasla.

Kamavardhani , also known as Purvi, is a delicate chromatic

mode which is generally played at sunset and represents the

mystery of the evening.

= »

Svami Parvatikar is a wandering monk. Born in Hyderabad in
around 1915, he devoted his life to music and religion after
brilliant university studies. He also plays the Svaramandala
(or cymbalum) and sings religious hymns. He observes a vow
of silence and never speaks.

(7] TABLA SOLO, Tritéla thythm

by Chaturlal accompanied by a Tanpura
The Tabla is an instrument of relatively recent origin (17th
century) obtained by splitting the Mridangam into two.
Today, it is the most popular of all Indian drums (see
description track 2).



The improvised variations by Chaturlal are on the Tritala rhythm
(three beats, four double bars and sixteen times) (see track 4).

Born around 1928, Chaturlal comes from a family of North
IndlanmusncmForanumbuofyws hehasbeenthe
official panist of two f: Ravi

Shankar and Ali Akbar.

SITAR SARODE AND TABLA
Ravi Shankar, Ali Akbar and Chaturial

M-rKhummde&nmun

Tanpura accompaniment
In this recording, Ali Akbar Khan and Ravi Shankar perform
form,mcondmsedfonn thodmm;)hasesofmedasso
cal d P of a mode, b g with the of
ﬂwmodehadagao(omlm),followedbyvuhm.
The mode is Mauj-Khammayj, a variation of the lonian mode.
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Mauj-Khammaj is played in the evening. It is a limpid and
smiling mode, sometimes ironic but with a distinct touch of

nostalgia.
For the Tritala rhythm, see track 4.

ALAP in the Multani mode

sung by Mohin ud din Dagar and Amin ud din Dagar

Tabla and Tanpura accompaniment
Here, the Dagar brothers sing the Aldp (Adagio) of a Dhrupad
by Svami Haridasa (16th century). The mode is Multani, a
subtle and tender mode played in the afternoon. The scale is
like that of Todi but the harmony of the notes differs slightly.

I 1
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The rhythm here is Chautala (four beats, six double bars,
twelve times).

For details of the Dagar brothers, see track 2.
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THE SINDHI-BHAIRAVI MODE on the Sarode
by Ali Akbar Khan
Tanpura accompaniment
The Sarode is the most sonorous of all the stringed instru-
ments. The very wide neck is covered by a smooth metal
board and the strings are also made of metal. The bridge rests
on a stretched hide. The sarode is played with a plectrum.
The Sindhi-Bhairavi mode is a variant of the Bhairavi or Dori-
an mode to which a major third and seventh are added in

This is a more ch: itated and i but also
IignermodemmmeM(seeMﬁAhAkbam
bom in 1920, is the son of the famous musician, Alla ud-din
Khan of Maihar. Ali Akbar studied music with his father from
meaﬂyaoeTodayannmdtspuwdmamrofmem
and g y regarded as the gr living i

CD2

E]THUMRIhﬂ'neTllangmodeplayedonmem

by Raghunath Prasanna
Accompaniment: Khurdak (drum) by Motilal
Vina and flute to set the keynote
The Thumri is a g and light
used for love songs.
The Tilang mode is a variation of the Khammaj (lonian).
It is a pentatonic mode without seconds or sixths but with

ially

form, sp

major and minor seventh. A major second is sometimes used
for omamentation.
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(For Raghunath Prasanna, see CD 1, track 1)

[2] SVARA MANDALA, Brindavani-Tilang mode

by Svami D.R. Parvatikar
The svara mandala, which became the “cymbalum” when the
Indian gypsies brought it to Europe consists of a sounding
box with many very taut metal strings which are played with
the fingers. This ancestor of the harpsichord is a rather rare
instrument in India today.
The Brindavani-Tilang mode is a form of Tilang with a minor
seventh in the ascending scale.

i

For information about Svami Parvatikar, see CD 1, track 6.

[3] BHAJANA by Mira Bai, sung by Nandan Prasad
accompanied on the Tabla by Shyam Lal, in the Malkosh mode

The Bhajana-s are mystic love songs which give expression
to the most passionate forms of human love.
Mira Bai, who was bom in 1501, wmaRaNpﬁmesswho

Nandan Prasad is a young singer from Bihar province. A
pupil of the famous vocalist Omkamath, he is strongly influ-
enced by the highly personal style of his master.

The words of the song are as follows:

Mero mana Rama hi Rama ratai ré

Rama nama japa lijé prani, kotika papa katai ré.

Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Janama janama ko Khata ju purané, nama hi léta katai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré

Kanaka katoré imata bhariyo, pibata kauna natai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Mira kahén prabhu Hari avinasi, tana mana tahi patai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

This may be translated as follows:

“Only Rama full of charm occupies my thoughts.

When we murmur his name

Our faults are pardoned.

Only Rama full of charm occupies my thoughts.

To the gentle sound of his name

All the crimes committed in our past lives pale.

Only Rama full of charm occupies my thoughts.

Who then could prevent me from drinking

From this golden cup filled with his glory?

Only Rama full of charm occupies my thoughts.

Mira said: The Lord who ends our pain is eternal

He is the weft of our souls and bodies.

Only Rama full of charm occupies my thoughts.

[4] THE SUHA KAMODE MODE on the Vina

In this g, Svami Parvatikar gives a brilliant perfor-

preferred the life of the errant monks and the dicant's
bowl to her ancestral palace. She was one of the greatest
composers of Bhajana-s in North India. A concert of vocal
music s rarely heard today without including a work by Mira.
The mode is Malkosh. A pentatonic mode for the night
expressing calm, peace and plenitude.
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mamev?fmedlﬂerernphaseshmedovebpmunofamode
on the vina.

This is the Suha-Kamode mode, a variety of Kamode which
is generally played at night and conveys a light and sensu-
ous mood, the fantasies of a civilized court.
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Tritala rhythm (see CD 1, track 2)




[5] JATISVARAM in the Mecha-Kalyani mode

by Bala Sarasvati and his orchestra

Song: Bala Sarasvati, Jayammal and Ganesham (also on the cymbals)

Mridangam (drum): T. Ranganathan

Flute: T. Visvanathan
A small accordion sets the keynote. The little bells on the
dancer’s ankles can also be heard.
The Bharata Natyam is the traditional dance preserved from
time immemorial in the temples of South India. The Jatisvaram
is a variation on the scale, a kind of pure dance (without mime).
The Mecha-Kalyani is a joyful mode, preferably played in the
evening.
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The rhythm is Tisra-Eka (three beats, three double bars,
twelve times)

4 d d
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Bala Sarasvati is the most famous dancer of Southem India.
Bom in 1918, she comes from a family of artists in which the

women were dancers (devadasis) in the temple of Tanjore
and the men ici ther, Veena

musician. Bdabegmtosmdydanoeanheageoﬂmx She
achieved her first successes on stage when she was seven.
She has recently won the “Golden Collar” which is awarded
by the Indian government to the finest artists.

She is accompanied here by two of her brothers. T. Visvanathan
(28) playing the flute and T. Ranganathan (29) on the mridangam.
K. Ganeshan sings the rhythmic variations, while playing the
little cymbals and conducting the orchestra.

ALAPANA, Southern Todi mode,
Balasubrahmanyam

TT\eAWuisﬁ\eprumhﬁonofan‘lodelnmadaglowm
out separate words or a complex rhythm.
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The voice is used exactly like an instrument.
This is in the South Todi mode.

===

P.R. Balasubrahmanyam is a young amateur performer bom in
1931. He is the nephew of one of the most famous Tamil com-
posers whose works he interprets with feeling and elegance.
The inspiration of these compositions is mostly religious.

ALAPANA in the Kambhoji mode
E] MM“WWKS.WMTM

Violin: T. Pilla - Muuurmmm
Jhalam (iittle cymbals) and Uttu (Nagasvaram giving the keynote)
The resembles the Shahnai in a much larger ver-
sion. It is an oboe, the classical instrument of temple music.
Its very powerful sound can be heard at a great distance.
The Kambhoji mode is equivalent to the lonian mode.
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This is a mode which is played in the evening and at night
and is widely used in religious music.

K.S. Pichiappa comes from a family of musicians attached to
Tanager temple. He is regarded as one of the finest expo-
nents of the Nagasvaram.

[

(8] KRmuntheTelugulanguage
preceded by an Aldpana in the Yadukula Kambhoji mode,

sung by Kamala to a Tanpura
TheKnﬂsmclasslcalmﬂg:oussongawnhaﬂxedfonn
which are y in Southern music. The
canpos&ﬂms\mbmeﬂaKMwmnmmnm
by an unknown author. The poem is in the Telugu language.
The poet complains that the works of the spirit do not warm
the heart. “I have studied all the sacred books and all the
sciences, but nowhere have | found in them the secret of
divine love, nor that of the love of men”.

Yadukula Kambhoji is a variation of the Hari-Kambhoji (lon-
ian) mode.
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All the forms of Kambhoji are played in the evening as song
of praise. The Yadukula expresses human love as a mystic
form of love.
Kamala Krish urti is a highly talented who comes
from the Madras middle classes. She specializes in classical
Telugu song.

TIRMANA,
Presentation of a dance rhythm in the Bhairavi mode, Tisra-eka
rhythm intoned by K. Ganeshan with the aid of syllables used to
represent the different ways of beating the drum.
Accompaniment: little cymbals and accordion setting the keynote.
For details of the Southem Bhairai see CD 1, track 10.
The Tisra-Eka rhythm has three beats, three double bars and twelve times.

g ngge o
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K. Ganeshan is a well-kno:u_n master of the dance who

comes from a family of and d hed to
the temple of Tanjore.

(10 THE VARALI MODE, sung by D.K. Pattamal.
violin by Tiruvallur Subrahmanyam;

Accompaniment:
mmuphy-dbym_l(mm
and Shiva Pattamal, and one Tanpura.

Here D.K. Pattamal interprets the mode in an Alap (adagio),

Vmaanmemmmmmbdommlomm
ily of the Northem Todi.

The rhythm is Adi Tala: three beats, three double bars, eight times.
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D.K. Pattamal, the most famous of all classical singers of
Southem India, is regarded as unrivalled as a perf of
the works by the great composers of the 17th and 18th cen-
tury. She was bom in 1919 and took up her musical career at
the age of 14.

The poem is as follows:
Prelude (Pallavi):
Marakata-mani-varnal Rama! Nannu maravaka, nayanna.
prmwwpellaw)

! binna b devara! Sharanukonna.
Fmale(Chamna)

Vara-bhakta-supama-vahana. Karuna rasa-pima
Dharani-tanayakunna prema-rasamu Tyagaraju kiyanna.
Which means:

Oh Rama, charming emerald-coloured God,

My beloved brother! Do not forget me!

You are the supreme being, protect me!

Be my refuge!

Astride the divine bird, a model of piety,

You are the embodiment of
MaywaoelforTyagarajametwdemm
Which the earth’s daughter bore for you!

[11] GANE.SHA KUMARA

takenupbylmvnolm Shegoesonlosmg"me
| d God" posed by Tya-
guﬂa(1767-1346) memostfamousaumorofmyshcsongs
in South India (words in the Telugu language) and ends up
with a variation on the notes of the mode. This group sum-
marizes one of the classical forms of musical composition.
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Budalur

modo.phyodon..., by
Accompaniment: Violin by Varahur Muthusvami Alyar
Mridangam (drum) by Tinniyam Venkatarama Alyar and Tanpura.

The Gottuvadyam is a big vina without keys; it is played by
sliding a piece of polished wood over the strings.



The Chinjuruti mode is a variant of the Hari-Kambhoji. (see
track 8).
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The rhythm is Adi Tala (see track 10)

Budalur Krishnamurti Shastri is the most famous of all the

Gommdyamplayefs At the age of nearly 70, he conducts
of Kalaksh the famous

dmmdmicschodfomdedbyﬂukmimw
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[1] PALLAVI

South Bhairavi mode. Triputa rhythm, sung by Mudi Kondan

C. Venkatarama lyer.

Vocal by Vellore

Violin: M. Chandrashekharan - MMWMLW

Tanpura.
ﬂ\ePdlavhsalormofmytnniccompwﬁoninwhbhﬂw
voice and drum lop a rhy gly
complex formulations.
South Bhairavi mode.
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The rhythm is Triputa (tisra jati): three beats, three double
bars, seven times.
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Mudikondan C. Venkatarama lyer is a vocal music teacher and

Vice-Principal of the special course for music teachers at
Madras Academy. He is one of the finest Pallavi specialists.

[2] JAVALI, in the Khamas mode

phy-dmthembyT Visvanathan.

(drum) by T.

and a small accordion setting the keynote.
The transverse flute is a very important instrument in Indian
music. This is the instrument that the God Krishna played.
The Javalis are short pieces of light music.
THe Khamas mode is a variation of Hari Kambhoji (lonian)
(see CD 2, track 8).

f= ——r = T

o o ¢ o

T. Visvanathan (bomn in 1925) is the brother of Bala Sarasvati
and the grandson of Veena Dhanammal, who was the most
famous musician of Southem India. Today, T. Visvanathan is
regarded as one of the finest Indian flautists. He holds a
scholarship which the Indian government grants to highly tal-

[3] PALLAVI
Alapana and vocalizations in the South Bhairavi mode with
Mridangam accompaniment.

EJAVAIJ in the Paraj mode

mmmmmmmrm
The Javali-s are short, light and sentimental pieces. This one
is in Telugu (Cheline ne tlu). It is a modem composition by
Dharmapuri Subbaraya lyar (written in around 1900).
The mode is Paraj.
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The rhythm is Deshadi (three beats, four double bars, sixteen
times).

lJ 4.+ 1 hend I
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(refrain)

Dear friend! | am at my wits end. How can | describe it to you.

(couplet)

He is good-looking, a skilful musician,
Noble and faithful.

(2nd couplet)

He is slow in coming here.

For whom are the flowers opening?

No one is here to appreciate their charm.

[5] SADHINCENE by Tyagaraja
preceded by an Alap in the Arabhi mode, performed on two vinas
by Devakotai
Narayana lyengar and Kalyana Krishna Bhagavatar.
Mridangam-s: Karaikudi Muthu Ajyar.

Arabhi:

)5 3
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The third and seventh must never be accentuated.
The rhythm is Adi tala (see CD 2, track 10).

6] VARNAM
by the orchestra of Radha Shri Ram. Dhanyasi mode.
Adi Tala thythm. The orchestra consists of a singer, accompanied
by a flute, a violin, a Mridangam (drum), a Talam (little cymbals), a
Mukhavadyam (mouth harp) and a Tanpura.
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The Vamam is one of the main pieces of the repertoire of a

Bharata Natyam dancer. It must combine all the features of

the dance: plasbcmovunem.mmandwnmny

The Dhanyasi is a variation of the South Todi mode.
(_J‘!‘_—”‘“‘b‘h—:-r—{
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Dhanyasi is a moming mode, portraying an atmosphere of

grace and 3
The rhythm is Adi tala (see CD 2, track 10).

Radha Shri Ram has studied traditional dance in its purest
form since her childhood. A pupil of the famous Tanjore
dance master, Chokka Lingam Pillai, she is one of the finest
performers of the pure classical Hindu dance. She is known
in Europe mainly for the short intermezzo which she dances
in Jean Renoir’s film “The River”.

[7] VARNAM in the Kambhoji mode

Vina solo by S. Vidya

For the Kambhoji (or lonian) mode, see CD 2, track 7.

The rhythm is Adi tala (see CD 2, track 10).
S. Vidya, a musician's daughter, is a f Vina player.
She has published several collections of traditional melodies
in Sanskrit, Tamil and Telugu in a modem system of notation
inspired by a European model.

[8] VARNAM, composed by Ponniah Pillai ofTanjom
m1me~wmmmmm
Sarasvati and his orchestra.
Songs: Bala and and K.
(also plays the cymbals) - (drum): T.
Flute: T. Visvanathan

A little accordion sets the keynote. The little bells on the
dancer’s ankles can also be heard (Bala Sarasvati).
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The Khamas mode is a variety of Hari Kambhoji (lonian). The
sentiments are love and the anguish of separation.
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The rhythm is Chaturasra Triputa (three beats, four double
bars, eight times).
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The Telugu text is as follows:

Pallavi:

Samini rammanave o

Sakhiyaro
Samanya Dora gadu, Bhamilo Sri Tanjapuri Brhadis’ varudu
Kamitarthamulu icci Kalayuda samayamu.
(...sol-fa syllables...)
Vani sogasu jlci ne kamkaramuto rnarulamgada
Ul sallapamu pulaina sala ghanude
Rati vidhata sarasalanu atanitoravanika ceniyanu
Idi tagu samayamu.
Charana:

Rave na mata vinu.

1. Marudu napai devala

2. Vivibanamu Yadapai pika turusuga veyagamu celiyaro ne tala

3. Tummedalu atimroyaka Kokilananu kuyyaga sada
cilukalanu kalakalamani palukaka manucu pedara.

This can be translated as follows:

“Dear friend! Take me to the master of my heart.

He is not just anyone, but the all-powerful God famous
the Universe

Who resides in Tanjore temple.

The moment has come at last when the wishes of my heart

Will be fulfilled. His majestic form, ’

His joy and the gentleness of his voice have delighted me.

He is the sole object of my love,

The time has come at last for a first meeting.

Come close. Listen to my complaint.

The God of love me with his fl

And my suffering knows no bounds.

The bees murmur and the cuckoo calls.

All make my soul shudder.
Dear friend! Listen to my prayer”.

[9] SANDEHAMUNU
byTyWhmsRiwvyim.phyodmany
(drum) by T. Rang:
and a small accordion to set the keynote.
Here, T. Visvanathan performs a famous work by the great l
mystic poet and composer, Tyagaraja (1767-1847). \
The Ramapriya is one of the 72 principal modes of the South.
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'IherhytfwmsAdnda(seeCD2 track 10)
For inf about T. Vi than, see track 2.

[10] NINYAKO
A Raga-malika of the 16th century sung by D.K. Pattamal.
Accompaniment: violin by Tiruvallur subrahmanyam, two Mridangams
by Palghat Kunjumani and Shiva Pattamal, and one Tanpura.
The poem and music are by the composer Kannada Puran-
dara Dasa (1480-1564).
The raga-malika is a composition in which the mode changes
from time to time to weave a “garland of modes” before
reverting to the original mode.
The sequence of modes used here is as follows:

1 Chenchuritti
a0
J@Y -
2 Punnaga-varami

(o

4 Sindhu-Bhairavi

(o

The rhythm is Triputa (see track 1).

The text is as follows:

When the elephant was seized in the jaws of the cruel croco-
dile, what was it that saved him?

Was it not the name of he who is the origin of all things?
What then saved the pious Prahlada from the tortures inflict-
ed by the demon, his father?

Was it not the name of he who is at once man and lion?
When the queen Draupadi was publicly shome of her veils,
who protected her modesty?

Was it not the name of he who is the colour of the night?
What saved Ajamila from the emissaries of death who
dragged him away by force?

Was it not the name of he who is the refuge of men?
What was it which led the wise Valmiki up to heaven?
Was it not the name of Rama, the charming God?

11/ SOLO ON THE MRIDANGAM
(drum) in the Adi Tala rhythm by Muttu Kumaram with accompaniment
of small cymbals (talam) and the Nagasvaram pedal
The Mridangam is one of the oldest Indian drums. It is used mainly
to accompany the classical music of the South. Cylinder-shaped
wnhahdesvmmedovereachendmelmdmgamalowsper
fect of the most lex rhythmi
The rhythm on which Muttu Kumaram improvises variations
Is Adi Tala (three beats, three double bars, eight times).
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The Mridangam is tuned in D.
Mr Muttu Kumaram comes from a family of musicians who
have been attached to Tanjore temple for generations.

[12] JNANA VINAYAKANE
by the orchestra of Radha Shri Ram
see track 5.
Alain DANIELOU

Shivendranath Basu, professeur de Vind d'Alain DANIELOU
Shivendranath Basu, Alain Daniélou’s vina teacher
© Photo : Raymond BURNIER - Bénarés 1942
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ANTHOLOGIE DE LA MUSIQUE CLASSIQUE DE L'INDE
HOMMAGE A ALAIN DANIELOU
COLLECTION UNESCO DE MUSIQUE TRADITIONNELLE DU MONDE

Depuis dix ans, I'UNESCO et AUVIDIS collaborent a la publication de disques compacts dans la Collection UNESCO
de musique traditionnelle. Pour célébrer cet anniversaire, nous avons décidé de rendre hommage au fondateur de
sette collection, Alain Daniélou, qui la dirigea de 1961 a 1981. C'est une réédition des premiers enregistrements
effectués en Inde par Daniélou lui-méme, sous le patronage de I'UNESCO et du Conseil International de la Musique.

Si “les musiques venues d'ailleurs™ constituent aujourd’hui une référence pour de nombreux spécialistes et connais-
seurs et si ces trésors ont pu inspirer de nombreux compositeurs contemporains, c’est 4 Alain Daniélou que nous le
devons. Si le monde entier reconnait aujourd’hui qu'il existe partout sur Terre, surtout en Orient, des musiques aussi
savantes que celles de Bach et Mozart, c’est aussi grace a la clairvoyance et aux efforts inlassables d’Alain Daniélou.

Ces demniéres années, un nombre croissant de nouveautés est paru. Pour répondre aux veeux exprimés par Alain

Daniélou juste avant sa disparition en janvier 1994 (voir texte ci-aprés), plus de 50 nouveaux projets discographiques
sont actuellement en chantier.

Noriko Aikawa

Chef de la Section du Patrimoine immatériel UNESCO

anthologie (1962) de cette musique disponible en Occident, musique présentée non plus comme du “folklore”
mais comme une musique d'art.
Elle contient entre autres les premiers enregistrements en Europe de deux jeunes musiciens devenus depuis les plus

L’ anthologie de la Musique Classique de I'lnde peut étre qualifiée “d’historique” parce qu'elle fut la premiére

1 - Budalur Krishnamurti Shastri jouant du

Gotie
e - v e yrands ambassadeurs de la musique de 'Inde du Nord : Ravi Shankar et Ali Akbar Khan.

the Gottuvadyam E£n hommage a Alain Daniélou (1907-1994) concepteur de cette réalisation et inlassable défenseur des musiques de
© F'M; 95'?" DANIELOU Orient I'Unesco a décidé de republier cette anthologie dans sa forme primordiale sans en changer ni I'ordre des

lorceaux ni les textes et commentaires qui les accompagnent.
Deux courts textes complétent cet ensemble : I'un de Jacques Brunet qui fut I'assistant d’Alain Daniélou dans son
nstitut de Berlin et I'autre écrit par Alain Daniélou lui-méme quelques jours avant sa mort.
Jacques CLOAREC

Collaborateur d'Alain Daniélou - Rome, 1997

2 - D.K. Pattamal chant et son ensemble
D.K. Pattamal (voice) and his ensemble
© Photo : Alain DANIELOU
Madras 1954

3 - Mohinuddin et Aminuddin Dagar,
chanteurs de Dhrupad durant leur

;’,‘me,y';imms,;wdm and La premiére fois que j'ai rencontré Alain Daniélou, c'était en 1967, dans sa villa de la campagne romaine. Le charme
Aminuddin Dagar during their European fut immédiat. Assis a son piano il jouait avec beaucoup d'intelligence un mouvement d'une sonate de Mozart qu'il

tint & achever avant les présentations. Et dés ses premiéres paroles, sans doute pour me tester, il me glissa vite qu'il

ne faisait pas de différence entre la musique occidentale et la musique indienne...

I faut dire qu'a I'époque I'ethnomusicologie était alors trés fermée sur elle-méme, faite de chapelles et de petits
ercles dont I'audience ne dépassait guére celle des spécialistes. Chacun, a quelques rares exceptions prés, se fer-

mait sur ses propres recherches et conservait jalousement pour soi les enregistrements faits sur le terrain ; alors
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Alain Daniélou se battait avec conviction et avec un immense désir d'ouverture, depuis de nombreuses années déja,
pour faire connaitre les musiques non occidentales par I'organisation de concerts et la production de la premiére col-
lection sérieuse de disques de musiques non-européennes. Homme de passion il parlait de “La Musique”, refusant
méme d'employer le mot ‘ethnomusicologie’ qui marquait une différence dans I'approche de celles-ci qu'il ne voulait
pas “ethniques™ mais universelles. On lui reprochait dédaigneusement dans les milieux scientifiques de n'étre qu'un
“vulgarisateur” alors qu'il considérait que sa mission était noble, primordiale.

Il fut & I'origine d'un nouveau regard porté sur les musiques venues d'ailleurs, faisant connaitre pour la premiére fois au grand
public la musique indienne par I'organisation de concerts intenationaux pour le jeune Ravi Shankar qu'il venait de découvrir
(on sait I'engouement pour la musique indienne qui s'en suivit chez nous dans les années soixante), créant enfin chez I'audi-
teur occidental un respect (cest le mot qu'il avait le plus souvent a la bouche) pour ce qui était alors généralement considéré
comme du folkiore et de I'exotisme (termes qu'il abhorrait), alertant I'Unesco, avec I'appui de Yehudi Menuhin, sur I'urgence
de la collecte des traditions et surtout de leur diffusion, enfin se battant pour créer a Berfin un institut chargé entre autres
d'envoyer des chercheurs dans le monde entier collecter des i dont I'ensemble est aujourd’hui considéré
comme inestimable. Gréce a lui on put découvrir et entendre Bismillah Khan, Ali Akbar Khan, les admirables fréres Dagar...
Son influence fut considérable : par son exemple, il imposait a ses collaborateurs d’avoir prioritairement une approche
d'esthéte (plutét que scientifique), considérant que la beauté d'une musique doit étre pergue bien avant son intérét musico-
logique ; ainsi il exigeait qu'on apportét naturellement autant de soins a la présentation d'un disque de musique traditionnel-
le qu'on l'aurait fait pour une symphonie de Beethoven (c'était nouveau a 'époque, voire révolutionnaire), se battant inlassa-
blement contre tous ceux qui avaient de ces musiques une approche distante et séche (qu'il traitait souvent non sans raison
“d'attitude colonialiste”). Débordant d'activités, il créa pour la premiére fois puis épaula dans plusieurs pays d’Europe des
festivals de musiques traditionnelles, réunissant annuellement des impresarios pour les inciter & faire toumer des musiciens
et artistes non-européens du plus haut niveau. Il était convaincu que, outre I'indéniable enrichissement culturel que cela
pouvait nous apporter, la fréquentation de ces artistes par les concerts était un élément important de lutte contre le racisme.
Il a aussi influencé indirectement par son action, en insufflant chez les intellectuels dés les années cinquante une
curiosité nouvelle, nombre de compositeurs occidentaux qui sont allées chercher ainsi de nouvelles sources d'inspi-
ration auprés des musiques d'ailleurs.

J'ai eu la chance de travailler pendant trois années avec Alain Daniélou a la fin des années soixante. J'ai une dette a
son égard car ses conceptions ont profondément marqué mon approche pour ces musiques qu'il fut le premier &
faire admettre comme faisant partie intégrante du patrimoine culturel universel.

Mais combien d’autres, sans le savoir, a travers le monde lui sont aujourd’hui redevables d'avoir eu grace a lui la curio-
sité d'approcher une fois ces musiques et ces danses et de faire dorénavant de ces écoutes un bonheur permanent.

Jacques BRUNET
Maitre de conférences Université Paris 7 (1993)

Quand je suis rentré en Europe a la fin des années cinquante j'ai été atterré par I'ignorance de I'Occident des tradi-
tions musicales des pays d'Orient. Tout était regroupé sous le générique de “Folklore” et on mélangeait sans aucun
discemnement des musiques d'art et des musiques populaires. C’est ainsi que, dés 1960, je commengais la réalisation
d'une premiére collection de musique “savante” de I'lnde, désireux de présenter & un large public les valeurs d'art
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musical & leur plus haut niveau. Avec I'aide de I'Unesco j'enregistrais ensuite au Cambodge, au Laos, en Afghanistan.
Je trouvais en Iran un chanteur remarquable, des solistes talentueux. Puis je créais les instituts de Berlin et Venise qui
permirent une action détermi dans la rec issance des valeurs musicales et des traditions autres que la
musique classique occidentale et leur insertion dans la culture générale.

Dés 1965 je faisais venir en Europe et j'enregistrais les fréres Dagar dans la forme la plus noble et la plus austére du
chant indien, le Dhrupad. Ce fut un évé qui inté i les composil contemporains et le disque
qui fut fait reste un exemple inégalé d'une forme d’art & son plus haut point de perfection.

mmm me menaient ensuite au Japon, en Azerbaidjan, en Géorgie d'ou je rapportais des polyphonies trés
Cette série regroupa rapidement quelq nts de la ique savante d'Asie, de I'orchestre impérial de
Tokyo (Gagaku) au théétre de la cour de Hué (Viet-Nam). Il y manque, pour avoir un panorama général des musiques
de haute culture, de pouvoir compléter par la musique chinoise.
Jelotmedonclevcauxqueoeneséﬁepuises’endchirdesfomeslespusauﬂwnﬁquesdeoemgmfmtradition.

Alain DANIELOU, Lonay, janvier 1994

OUTRE UNE INDE...

En préface a cette anthologie de la musique classique de I'lnde, monument jusqu'aujourd’hui unique, il est utile et
luste d'esquisser la personnalité de celui & qui nous en sommes redevables.
Alain Daniélou naquit le 4 octobre 1907 a Paris, dans une famille dont le chef était breton, issu de la partie la plus
bretonne d'Armorique : le Finistére, et plus précisément de Locronan. Tous les siens étaient des catholiques de stric-
{e obédience, avec ce je ne sais quoi de plus dont le climat psychologique de cette province estompe les choses les
mieux précisées, sorte de halo commodément baptisé mysticisme. Plutot que ce mot mysticisme trop vague, je sug-
gérerai comme plus celte «sens de I'ailleurs, du voyage, de I'aventure intérieure», toutes notions en apparence ana-
logues a celles qui définissent I'état mystique mais différentes en ceci : aprés un refus du réel, I'état mystique méne a
a découverte et a I'acceptation des lois qui sont dans les profondeurs. Le sens de l'ailleurs, s'il procéde du méme
refus initial - d’ol la confusion -, rejette jusqu’a I'idée d'une loi possible ; plus tard, lassé de ses indéterminations,
peut-étre décidera-t-il de rejoindre les zones dévolues a la mysticité.
Quoiqu'on en pense, écrire des Bretons qu'ils sont poétes par nature, qu'ils vivent dans la prémonition des mondes
Imationnels, est @ mon avis plus juste.
Cette disposition a toujours conféré une allure particuliére au christianisme de ces régions, une démarche originale &
Ce sens de l'ailleurs lorsqu'il se mouvait le long de courants spirituels déterminés ; le particularisme religieux des
Celtes, Rome et nous-mémes le connaissons bien depuis ces premiers siécles de I'Eglise armoricaine glorifiée de
saints qui n'appartiennent pas a la Légende dorée, jusqu'aux Lamennais et Renan, jusqu'aux Pardons sans réelle
Paix, jusqu'a ces landes solitaires du Sud que le Recteur surveille afin d’en éloigner les pratiques magiques.
Que la mére d'Alain Daniélou et fondé une institution destinée & des jeunes personnes attirées par la vie religieuse,
que sonfréreenmdansl'égliseetde\ﬁntlerévétmdpéreiésuitebienconnuparsesidéessuleoorpsglodeuxde
J Humajn, que son pére professét les lettres anciennes avec une vive sympathie pour I'art dramatique, que ce milieu
‘71 Elres bien vivants edt influé sur I'enfant, qui en pourrait douter ? Mais de quelle maniére ? Par acceptation ou refus
Un Méditerranéen n’aurait ressenti que ces deux termes ; un Celte non : tel qu'a la fin de la nuit, avant I'aube,
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sourd de quelque part - et ce quelque part n'est pas I'horizon - un état transparent, ainsi entre le oui et le non existe
une position intérieure paraissant indécision, ne syncrétisant pas «peut-étre» mais combinant les possibles doutes
du «oui» avec la prescience des affirmations contenues dans un «non» catégorique.

Daniélou ressentit vite que, malgré les interprétations des cceurs chrétiens, rien n'est simple parce qu'il y a multitude
en mouvement ; connaitre les catégories si innombrables qu'elles soient serait pensable si ce mouvement n'était pas
; agir en unité catalysante dans cette simplicité aux liaisons rendues complexes, ceci en réduisant son propre mou-
vement, en |'orientant vers zéro, est le moyen proposé par I'Orient pour peser sur le mouvement universel puisque
devenu expérience personnelle et partant contrdlable. Ainsi de la position intérieure de certains poétes possédant le
sens de l'ailleurs et de certains Celtes pour qui refuser soit la chair, soit I'ame, serait division de I'Homme, castration
et conséquemment suicide, acte non point grave pour eux parce qu'il y a coupure d’une des branches par laquelle la
vie aurait fleuri, éternelle.

Vers 18 ans, Alain Daniélou débouche dans ces climats de pensée, sans doute sans s'en rendre compte ; la pratique
des arts et la fréquentation des milieux artistiques I'y ont conduit tout autant que son esprit scientifique réagissant
enfin aux effluves sentimentaux de la religiosité familiale et de Ste-Croix de Neuilly. Lorsque j'écris «Alain Daniélou
débouche sur ces territoires”, ce n'est pas seulement au figuré ; en réalité aussi, Jean Daniélou, le frére, venait de
traduire en latin le texte d’une cantate dramatique destinée a la scéne et dont les auteurs depuis firent carriére : CEdi-
pus Rex de Jean Cocteau, qulgorStravmskyallaitmenmenquue Cocteau ! Encore lui ! Rarement Le Coq et
I'Arfequin fut autant relu par un adolescent aussi vibrant ; jamais Milhaud, Honegger, Poulenc, Taillefer, Eluard et les
amis de Breton n'eurent d’auditeur aussi préparé a les entendre. En pouvait-il &tre autrement ?

Imagine-t-on le milieu de Monsieur Daniélou pére alors ministre, de ce lettré artiste. Ecrivains, musiciens, peintres,
politiques mécénes, émigrés, rencontres follement merveilleuses pour un jeune homme tout neuf puisqu'il était enco-
re enfant avant I'effondrement en 1918 du vieux continent contemporain ; I'adolescent subissait mille fermentations
renouvelées par les esprits brillants du temps, mille courants de pensée, d'éthique surgissant d'entre les décombres
d’un monde qui ne les aurait pas admis, mille licences expérimentales, nécessaires et licites, car la catastrophe de
1914, les irréparables destructions de la guerre témoignaient contre les anciennes formules.

Oui, c'est donc bien durant cette époque 1925-1927 que I'on peut placer certaine prise de conscience de notre futur
maitre és-sciences hindoues : d’'un c6té les «oui» de sa prime jeunesse, de I'autre le «<non» péremptoire d'une vitalité
élémentaire partout en état de résurgence et, entre les deux, cette zone imprécise, ce canal vers «|'ailleurs», cette possi
bilité de fuite pour qui se refuse a la guerre des pseudo-contraires, sachant bien que, quelque part, ils sont consubstan-
tiels, ce quelque part étant I'état d'équilibre produit par cette réduction du mouvement que j'évoquais plus haut.
Certes, ces prises de conscience ne s'éclairaient pas aussi précisément que mon texte semble le faire croire ; elles
pesaient néanmoins et leur pesée expliquait I'ardeur avec laquelle Alain Daniélou étudiait la musique, la composition,
la peinture (il exposa méme), la danse aussi et cette passion des voyages qui s'installe en lui, I'exile de son milieu
familial, le jette vers toutes les capitales d'une Europe turbulente, colorée, misérable, pittoresque, bien telle, pendant
quatre ou cinq ans, que Paul Morand la peignit dans Ouvert la Nuit, un Occident bourré de littérature mais ne fallait-il
pas, pour repartir, que cet Occident perdit de vue les perspectives exactes ?

Notre voyageur se spécialise ; partaut il étudie toutes les variantes du langage musical, toutes les sociétés qui les
produisent ; on pourrait écrire qu'il les étudie en philologue et en ethnographe. Mais qui posséde le sens de I'Aventu-
re et subit I'attraction de la pesanteur divine boucle vite son tour d’Europe. Daniélou passe en Afrique et c’est la pre-
miére expédition sérieuse d'ethnographie musicale ; le terrain prospecté est le Sud Algérien. Ensuite notre voyageur
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qui vient de rencontrer le célébre photographe Raymond Burnier, réve de difficiles collectes : en 1932, tous les deux
partent pour I'Afghanistan afin d’accomplir un voyage d'étude en Kafiristan, région a peine explorée. Retour en Euro-
pe et exposition qui fait date au musée d'ethnographie des documents photographiques réunis sur le Kafiristan,
encore aujourd’hui, je crois, les seuls existants.

Et maintenant Alain Daniélou pense aux Indes. Qu'espérait-il de cet Orient a I'époque aussi structuré que celui de
I'antique Chine gardée jusqu'en 1911 par sa demiére impératrice, la malheureuse Tseu-Hi ?

Kim ? les danseuses sacrées ? les horizons fluviaux et montagneux hantés par le Bouddha étemel ? la Compassion ?
les disciples de Madame Blavatski ? quelque Gourou ? les échos du Toit du Monde, ce Thibet en contact avec
I'Obscur ? les pouvoirs inhérents a la pratique des disciplines philosophiques ? des notions enfin stables sur I'amour ?
Je ne le sais pas. Quand je suis devant cet homme mince, de taille un peu au-dessus de la moyenne, au visage typi-
quement finistérien, au sourire en minceur de défense, a la voix sans volume mais timbrée un peu haut, j'interroge
peu, j'en suis empéché par quelque chose d'indéfinissable, j'écoute ; avec lui ne saurait exister ce que nous nom-
mons conversation, c'est-a-dire progression par approximation vers des finalités indéterminées au départ.

En 1933, il arrive aux Indes, y découvre la musique de ce pays ; elle lui apparait comme le centre d'intérét pour des
recherches fondamentales sur la nature et I'histoire de la musique. Puis long séjour a I'école de Rabindranath Tagore et,
sur son invitation, visites annuelles jusqu'a la mort du poéte. Enfin établissement a Bénarés, dans un ancien palais situé
au bord du Gange, aux vastes salles propices a I'installation de bibliothéques et d'un studio d'enregistrement.

II'y restera quinze ans. L'étude des langues de la péninsule, le Hindi surtout, celle du Sanscrit qu'il pratique quoti-
diennement dans la société des vieux savants inconnus d'Europe, reliés les uns aux autres par des journaux réguliers
redigés dans cette langue (présentée comme morte de ce coté-ci de Suez), la pratique sévére de la musique clas-
swquedeslndesetdelaVnaaveclecélébrenmsuenShwendranamBasu la réunion d'une collection unique de
nanuscrits représentant plus de deux mille ans de pensée musicale indienne dont, avec I'aide d'un groupe de let-
irés, il met au point les textes souvent difficiles et corrompus dans le but de publier les plus représentatifs, I'adoption
Jes disciplines corporelles, intellectuelles et spirituelles rassemblées par nous sous le terme vague de «yoga», des
voyages d'études vers tous les points cardinaux de ce continent original, en Chine au Japon, en Indonésie, telle fut
sa vie, sa vie logique.
En Orient, savoir ce n'est pas comprendre a la suite de jeux dialectiques ; c'est appréhender au fond des courants
du silence. Le Celte était préparé ; avant le temps généralement fixé aux psychologies occidentales, il traversa les
{roubles splendides de la Maya hindoue. Traversa ? Est-ce bien le mot ? plutdt peut-étre ceci : Alain Daniélou péré-
arina vers le centre de gravité d'un foyer qui, parce qu'universel et devant rayonner loin et longtemps, fourmille,
brile, explose, pulvérise, foyer tumultueux, exalté, immobile cependant et comme indifférent a lui-méme, foi et raison
tout ensemble. Les conséquences de cette descente vers le Soi, au travers des projections du Moi, nous savons
qu'elles aménent a I'une des staticités, a I'une des immobilités les plus limites et les plus réellement actives qui se
puissent concevoir, a la vision la plus large et objective envisageable.
Dans le cas qui nous occupe on devine les voies ouvertes et suivies, les conséquences d'une exploration devenue intérieu-
re, ordonnée par des lois dont les similitudes sont connues avec celles qui régissent I'narmonie des vibrations sonores.
Les premiers fruits se révélent en 1942. Un ouvrage qui fait sensation chez les spécialistes et qui du premier coup
place Alain Daniélou a leur téte : Introduction & I'étude des échelles musicales, rédigé en langue anglaise (Introduc-
tion to the study of musical scales Royal India Society, London).
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En 1948 parait aux Editions Halcyon & Londres, toujours en anglais, le premier volume de sa Musique Hindoue du
Nord (Northern India Music). Le second tome sera publié en 1956 par les mémes Editions.

Quelques années plus tard, en 1949, I'inde, la prudente mére spirituelle de I'Orient, consacre son héte ; il est nommé
Directeur des Recherches au Collége de musique de I'Université de Bénarés.
Alain Daniélou ressent le besoin de renouer avec cette Europe abandonnée a elle-méme il y a 25 ans ; I'ancien dilettante
dédaigné y est requ avec considération ; I'Université et les Instituts de Radiodiffusion I'accueillent, I'écoutent, diffusent ce
qu'il veut bien dire ; au vrai, il représente une valeur stable dans ce continent plus spirituellement ravagé qu'au temps de
son départ, aux meeurs plus brutales aussi. Il pourrait apporter quelque chose a ce lieu de pensée bouleversé, ol le monde
chrétien lui-méme, clef de volte de la civilisation occidentale, se prépare a réformer des institutions impuissantes & impo-
ser tout au moins ces tréves de dieu dont il avait doté la féodalité ; mais il ne dispensera aucun enseignement. Il sait bien
m‘amn&mummmmmmmmmmmm.mmm
les unes aux autres ; il se contente d'informer ; il propose une série de documents, une logique de méthode,
des définitions fondamentales sans romantisme mais baignant dans leur climat primordial. En somme il est conservateur
au sens fort du terme ; il conserve cette vertu la plus utile a I'humain, ce je ne sais quoi que I'histoire a perdu sur ses longs
et impratiques et ténébreux chemins : l'indifférence devant le fait et conséquemment I'indépendance objective.
Ainsi placé par les faits entre I'Orient et I'Occident, Alain Daniélou réussit une synthése ; en lui le Celte rejoint I'Aryen
originel. De cette expérience probablement unique le message commence d'apparaitre dans son livre sur le Yoga
considéré comme méthode de réintégration (en anglais chez Christopher Johnson a Londres, et récemment en fran-
cais aux Editions de I'Arche).
Une éthique sans symbologie descriptive du monde demeure fragile, les symboles et leurs correspondances analy-
tiques ramenant I'esprit au contact du pourquoi il a été fait : la réalité p: te, fond de tout éthique et de
toute philosophie, religieuse ou non ; Alain Daniélou le sait bien et, pendant longtemps, il amassera les matériaux
éclairant I'éthique hindoue. Ainsi s’élabora le livre, qu'il vient de terminer 2 Rome cet été, traitant de la mythologie
hindoue, précédé d’'une révolutionnaire critique du monothéisme occidental.
Pendant trois ans, notre ami s'efforcera d'éclairer les dirigeants universitaires de Bénarés sur les dangers d'une euro-
péanisation irréfiéchie en vain :
Conséquemment - n'est-il pas I'homme de toutes les conséquences ? - il abandonne le collége de musique de I'Uni-
versité de Bénares, ainsi que la direction qu'il y assumait d'une section de Beaux-Arts (peinture et sculpture) et, en
1953, il accepte de prendre la direction de la Bibliothéque et de I'Institut d'Indologie d’Adyar, & Madras. (Director
Adyar Library and Research Centre). C'est un Institut fondé et subventionné par la Société Théosophique pour
I'étude de la philosophie hindoue. Autrefois trés bien organisé par un savant orientaliste allemand, le Professeur Otto
Schrader, il a depuis végété. Il a fallu remettre en état tous les services techniques pour la protection de plus de
20.000 manuscrits et 60.000 volumes souvent trés rares sur le sanscrit et I'Indologie en général, ainsi que les dépar-
tements de recherche qui emploient des lettrés et fournissent aux savants des informations, des copistes, des édi-
tions d'ouvrages sanscrits, I'imprimerie qui dépend de la bibliothéque et enfin une revue d'études indiennes intitulée
Brahmavidya ou Bulletin of the Adyar Library.
La section d'études d'Alain Daniélou sur la théorie musicale hindoue transportée a Adyar prépare maintenant I'édi-
tion et la traduction des plus importanfs parmi les 250 ouvrages sanscrits sur le sujet qui ont survécu.

Et les autres ? tous les autres, plus de 200.000 manuscrits sur I'histoire, I'astronomie, la géographie, les mathéma-
tiques, la philosophie, que sais-je encore ? fragiles rescapés des pieux millénaires mais malhabiles a défendre ces tré-
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sors fixés sur végétaux. (N'est-il pas effrayant de penser qu'a si peu tienne notre connaissance ou notre ignorance ?)
ls attendent, originaux ou copies séculaires d'originaux disparus, les sommes énormes qui seraient nécessaires au
salut de leur contenu par la photographie.
Sauver des millions d'étres en leur achetant du riz le temps venu de la disette ou des inondations, ou sauver des mil-
lénaires de pensée pour en nourrir des millions d'intelligences ? Dilemme tragique opposant dans leur antagonisme
éternel lindividu - celui qui doit manger du pain - a I'humanité qui ne se survit que par I'esprit. Le choix s'impose :
I'individu sort vainqueur du dilemme, mais soupirons en imaginant ce que I'humanité perd en connaissance exacte
sur les origines de ces civilisations et en messages de sagesse.
Si les documents musicaux pour la premiére fois relevés par Alain Daniélou expriment les bases essentielles de la
musique de I'Inde, les photographies de son ami Raymond Burnier les encadrent de ces virtualités poétiques que le
grand photographe - philosophe lui aussi - réussit a capter aux détours imprécis de quelque éclairage.
D'origine suisse, il naquit en 1912 a Lausanne, au sein d'une famille fort connue, mais passa une partie de son
enfance en Afrique du Nord. Quoique ne s'étant jamais soumis aux formations scolaires, il a une trés vaste culture et
slntéressealasémamique a l'architecture et a la sculpture. Aussi bien au point de vue technique qu'artistique,
c'est un photographe exceptionnel. Son exposition de photographies de sculptures hindoues est la seule exposition
de ce genre qui ait jamais eu lieu au Metropolitan Museum de New York ; elle a circulé ensuite dans tous les grands
musées du monde. Son ouvrage Visages de I'Inde médiévale est I'unique qu'il ait publié. Il épousa en 1952 I'une des
meilleures danseuses classiques de I'Inde, qui est aussi une licenciée de la Société Théosophique Internationale.
Tant de références, d'action, résumées dans les pages précédentes et ces deux vies passant outre une limite déja si
au-dela de la nétre, ne cautionnent-elles pas irréfutablement la Somme soumise aujourd’hui ? Techniques et art s'y sont
alliés avec une science qui, elle, prouvée définitivement, forcent a classer Alain Daniélou et Raymond Burier parmi les
ethnographes les plus justement célébres, c'est-a-dire ceux qui ont accompli un service profondément musical.

Je n'aurais pas la présomption d'écrire sur la musique de I'lnde quelques lignes d’Introduction aux études analy-

tiques qui suivent si les ouvrages de leur auteur, Alain Daniélou, étaient publiés en frangais. Les résumer ? On ne

resume pas en trois ou quatre feuillets les 1.200 pages exposant non seulement I'essentiel d’'une civilisation antique

et toujours vivante mais aussi des problémes demeurés aigus pour le musicien occidental. Je me contenterai

d’esquisser leur thése et son climat.

Le point de départ se trouve logiquement dans le premier livre d'Alain Daniélou sur les systémes musicaux :

«Je cherche seulement a y établir quels sont les principes qui permettent & des sons de devenir le véhicule d'idées,

d'images, de sentiments, quelles sont les lois de la musique et comment elles sont appliquées dans les différents sys-

temes musicaux, principalement la musique chinoise, la musique grecque, la musique hindoue, la musique occidentale».

Il vient de récrire ce livre complétement en y ajoutant beaucoup d'éléments nécessaires pour I'étude de la musique

comparée et, en fait, de toute musique. La traduction frangaise est en cours aux Editions de I'Arche.

Les données du probléme posé sont a l'origine de toute musique... y compris la nétre. Des musiciens de I'au-dela de

Suez, plusieurs fois déja dans I'histoire et trés récemment encore, ont affirmé la nécessité de ne pas rompre avec elles.

Pour I'Oriental, évolué ou non, théoricien ou praticien, la musique n’est pas un phénomene gratuit, et par gratuit
comprenons librement subjectif, c'est-a-dire soumis aux hasards intuitifs, clairs ou troubles ; elle est en quelque
mlérelaprqechonsensib!edelapenséecréatnoedumonde alafoussonsymboleetsatamlbilné elle découle
d'une théologie. Le délicieux et si prodigi savant, profi ur Kurt Sachs, me raconta un jour : «Aux fles
Salomon, Iaﬂmeestpvabquéepardesbardespopulakesfonnombreux A certaines époques, des barques montées
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par des prétres quittent I'lle centrale et vont recueillir toutes les fiites en usage, sans en excepter une seule : en dis-
traire serait un crime... Que personne n'envisage du reste. Toutes les flites sont rapportées au sanctuaire principal et
1a toutes essayées et comparées a une flite étalon conservée et entretenue depuis des temps reculés ; les flites
déréglées sont détruites car, affirment les prétres «si une seule était fausse, il en irait trés mal pour I'Univers». Sourira
qui voudra, excepté qui comprend ce qu'il y a de constructif dans tout ce qui vise & une harmonie générale par I'har-
monie particuliére de ses constituantes ; cela suppose une vision préalable du monde et une volonté d'assumer les
conséquences de cette vision. Musicalement, cela postule une orthodoxie générale d’exécution a I'intérieur de
laquelle I'Orient a su aménager des adaptations fonctionnelles : modes, intervalles, rythmes (groupée en familles
comme autant de modalités métriques) ; ces éléments ne sont pas interchangeables ou mélangeables au hasard ;
leurs apparentements et leurs rapports sont prévus, ni plus ni moins stricts rédactionnellement que ne I'étaient ceux
dictés par les théoriciens de notre Moyen Age et quelques autres qui leur succédérent, la liberté individuelle du créa-
teur étant de méme nature que celle d’un Pérotin, d’un Machaut ou d'un Dufay.

Chaque intervalle, chaque mode (mélodique ou métrique) posséde une fonction déterminée ; des états psychiques
en découlent, plus nombreux et complexes évidemment que les états simples ou confus qui découlent de nos tonali-
tés majeures ou mineures, de nos rythmes, de leurs mélanges, puisque le nombre des intervalles traités rythmique-
ment par les Hindous est plus grand que celui proposé par notre systéme de douze demi-tons.

L'artiste oriental ceuvre donc, guidé a I'intérieur d’une représentation idéale du monde et des courants constitutifs de
celui-ci. Il ne saurait les troubler ; du reste, I'oserait-il, qu'encore aujourd’hui des sanctions lui seraient appliquées
qui, pour étre moins brutales que la décapitation prévue dans le théatre N6 japonais pour I'acteur s'écartant du texte
du texte traditionnel, seraient néanmoins pénibles.

Ecoutant les trois heures de musique incluses dans I'’Anthologie de la musique classique de I'Inde recueillies par
Alain Daniélou, un auditeur libre de partis pris ressentira sensoriellement une harmonie, étrange d'abord pour sa sen-
sibilité faite a la violence des plus valables manifestations du génie occidental ; a la longue, I'ordre intérieur de ces
piéces cependant trés diverses s'imposera comme un phénomene comparable a celui qui fait qu'un climat vous
domine, vous adapte et vous rend heureux ; I'état de décontraction, d’acceptation, de satisfaction, de dilatation du
moi profond que ressentira cet auditeur lui prouvera qu'il se trouve bien en présence de piéces d'un pur classicisme,
d'un classicisme total, c'est-a-dire éthique autant qu’esthétique.

Alors lui apparaitra avec éclat la différence entre ce qui est présenté communément sous le vocable folklore - sub-
jectivation anonyme et libre d'éléments classiques exposés ainsi aux corruptions - et le classicisme dont j'ai tenté
d'esquisser le mécanisme promoteur.

De pureté authentique, vivante et antique a la fois, de beauté située hors de portée des réactions critiques, est bati
ce monument uniques, de proportions jusqu'alors inconnues, d'une variété aussi splendide et troublante que celle
des hauts reliefs d'un temple de Shiva.

Ce qui lui ajoute une valeur inestimable, c'est la qualité des «photographies sonores». Elles montrent une perfection
soigneuse, discréte et enchantante. En effet, Alain Daniélou, de par sa formation scientifique de base, posséde a
fond le maniement de ses microphones et de ses magnétophones modemes ; musicien, il a su leur faire capter
I'atmosphére baignant toute manifestation, fut-elle de mathématiques électroniques ; philosophe, par son rang dans
la société hindoue et sa vie exemplaire, donc par I'ascendant qu'il exerce sur les musiciens détenteurs de tradition
voyageant a travers I'immense teritoire, il a pu déterminer les meilleurs a renoncer a des cachets fantastiques (par-
fois plusieurs millions par nuit de musique devant des auditoires immenses) et a monter jusqu'aux lieux d'enregistre-
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ment désignés par lui afin - se pliant a ses directives techniques - d'y fixer définitivement et dans une matiére acous-
tique exceptionnelle, le plus antique message musical recevable de nos jours. Cette beauté plastique du son enre-
gistré, voila qui nous changera du document précieux, unique parfois certes, mais présenté derriére de rapeux
brouillards d'imperfections.
Enfin pour moi, Européen plongé au centre d'une confusion esthétique totale, la vertu majeure du document proposé
est sa possible efficacité sur la position conceptuelle des compositeurs occidentaux ; certains messages de tradi-
tions millénaires, méme vivantes encore, si merveilleux qu'ils puissent étre, peuvent ne pas dépasser notre plan de
sensations ; de ce fait, ils s'évaporent trop vite, n'imprégnant pas les couches profondes de cet utile supérieur, de
ces permanences qui, passant d'une civilisation a une autre, fertilisent les mouvantes et contradictoires manifesta-
tions de I'inconscient collectif. Or, tout au contraire, un des éléments - et des plus rares - qui contribuent a rendre
inique cette anthologie est sa teneur en universel, en <humanisme», en technicité transcendante, teneur qui, sem-
blable & ces rayons vivifiants, invisibles et connus seulement des savants, va quelque part en nous réveiller les
irchétypes, semences originelles des états de sentir, de penser et de créer.
Ainsi les 34 piéces de I'Anthologie de la musique classique de I'inde proposent-elles des solutions, combien subtiles
et vivifiantes, a maints problémes posés par I'évolution de la musique occidentale, problémes qui torturérent les
imes jansénistement musicales d’Amold Schoenberg, d’Alban Berg et d’Anton Webern surtout, et particuliérement
elui de la pureté totale des constructions sonores par refus des représentations figuratives de I'habituelle émotion.
En conclusion, ethnographes musicaux rigoristes, compositeurs et musiciens aux consciences ouvertes et, plus
modestement, les milliers d’amateurs préts a tout entendre et a tout retenir de ce qui participe du souverain beau,
vont enfin découvrir des horizons annoncés par des gloses de théoriciens et préfigurés par des paraphrases folklo-
riques plus ou moins réussies.
Tous, vraisemblablement, tels le Vasco de Gama de Stéphane Mallarmé, ils s'abandonneront «au seul souci de voya-
ger outre une Inde splendide et trouble...» sur cet océan primordial des choses, la musique.

Serge MOREUX
1962

i

Joueurs de Nagasvaram, groupe de K. S. Pichrappa de Tangore
a leader K. S. Pic of Tangore
© Photo : Alain DANIELOU - Bénarés 1952
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2""$M|d Duannnmn Khurdak (tambour) : Katvaru Lal
Un troisiéme Shahnal donne la tonique.

Le Shahnai est un hautbois se terminant par une anche
double longue et délicate. C'est un des plus anciens instru-
ments connus, car il est aujourd’hui identique aux instru-
ments retrouvés dans les fouilles de Sumer (2*™ millénaire
av. J.-C.). Le Shahnai permet un remarquable raffinement
dans I'expression et I'ornementation. Le son en est considé-
ré comme de bon augure, aussi invite-t-on des joueurs de
Shahnai pour toutes les cérémonies religieuses ou familiales.

umwmmammmmmm Il sert

le Shahnai.

BhdmvfemlernodeDoriendesGtm Le mode Indien ajou-
te une seconde majeure dans certains passages.

# ]
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Bhairavi se joue, g dans la matinée. Il corres-
pond a des sentiments de plénitude, de calme, de satisfac-
tion, de tendresse.

Raghunath Prasanna, né vers 1920 a Bénarés, appartient a
une famille de musiciens. Il est spécialisé dans la musique
classique légére, joue de la Fidte et du Shahna.

-

[2] KHYAL, Texte composé par Sadharana,

chanté dans le mode Bhimpalashri par Mohin ud din

et Amin ud din Dagar, en Hindi.

Accompagnement : tabld et tanpurd.
Le Khyal est une forme de chant fait de vocalises trés larges
et trés omées, qui devint a le mode a la cour des Empereurs
de Delhi, du Xille et XVlle siécle. Sadharana est I'un des plus
célébres compositeurs de Khyals du XVIlé siécle.
Bhimpalashri est un mode tendre et gracieux, joué généralement
vers la fin de I'aprés-midi. C'est une forme de Kafi (Phrygien).
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Le rythme est Tritdla (trois battements, quatre temps, seize
divisions).

Le Tabld est le tambour le plus répandu aux Indes de nos
jours. Il est constitué par deux petites timbales. L'une, jouée
par la main droite donne un son aigu, I'autre, jouée avec la
paume de la main gauche, donne un son plus doux et plus
grave. Le centre des peaux, aux deux extrémités, est renfor-
cé par de la péte de riz. Cela donne un timbre plus clair et
une rité plus icale a i Le Tablé est utilisé
principalement pour I'accompagnement de la voix et des
instruments a cordes.
Ustad Nasir Mohin ud din Dagar et Ustad Nasir Amin ud din
Dagar chantent généralement ensemble. Fils du célébre chan-
teur Nasir ud din Khan Dagar de Jaipur, ils appartiennent a
une famille de musiciens se rattachant  la tradition de Beh-
ram Khan au XVIllé siécle. Agés respectivement de 35 et 31
ans, ils sont les meilleurs interprétes vivants du style Dhrupad,
la forme la plus sévére et la plus difficile du chant classique.
Leur affiliation musicale connue sous le nom de “Dagar Vani”
remonte & Haridas-svami, fameux chanteur du XVié siécle.
Le texte des Khyals est fait de quelques mots souvent dans
une langue archaique et qui n'ont pas grand sens. Le texte
Hindi est ici :
“Pritama ki pati vanchaté éré vira bamana va,
Aisé shubhakara lagé vira toré pi dy¢ moré angana va".
Ce qui peut se traduire :
'Beltbnwmmbim-dné.OWmml
Votre

C'est une h ami est venu
dans ma cour”.
[3] LE MODE AHIRI-LALITA sur le Sitar

par Ravi Shankar

accompagnement de Tanpurd, et de Tabld par Chaturial.
LoSimraattatnsafoanwXVllles%do C'est un
along avec relati\ facile
4 apprendre et en conséquence trés populaire.
Le mode Ahiri-Lalita est formé de demi-tons et de tierces
mineures.

% —— |

C’est un mode qui se joue au lever du soleil. L’expression en
est joyeuse et fraiche.

Le rythme est Jhampa-tala (3
temps).

, 4 divisi 10
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Ravi Shankar, né en 1917, est d'origine Bengalie, et frére du
danseur Uday Shankar. Eléve, comme Ali Akbar Khan, du
célébre Alla ud-din Khan, il est considéré I'un des meilleurs
joueurs de Sitar. Il est I'un des directeurs artistiques de la
Radio Nationale Indienne, a Delhi.

| LE MODE MALKOSH
sur la flate par Mishra Shyam Lal
Tabld (tambour) : D. K. Chatterji
une Vind donne la tonique.
La fiite employée ici est une longue flite droite sans embou-
chure qui provient du Bengale et se joue en soufflant sur le
bord du bambou. C'est un instrument difficile a cause méme
de sa simplicité.
Mélkosh est un mode p qui se joue g

[5] LE MODE TODI sur le Sérangi
par Narayan Das Mishra
Tabla (tambour) : Shyam Lal

Le Sérangi est le principal instrument Indien a archet. Formé

d'une caisse laire a court il a de nom-
b cordes de ré Clest I'i le plus
é pour [’ g du chant

classique.
Tod‘ est un subtil mode chromatique qui se )oue dans la
et repré la lité, le plaisir, I'amour.

w

Narayan Das Mishra, né a Bénarés vers 1920, est un
des spécialistes du Sérangi. Il appartient a une famille de
musiciens.

[6] GAT
dans le mode Kémavardhani (ou POrvi) sur la Vind
par Svami D.R. Parvatikar.
ummnmmmmmammdm
Fait d'un bambou auquel sont és deux
héri i a un volume de son relativement

la nuit et correspond a des sentiments de paix, de dévoti
de joie paisible, de nuit étoilée.

==

Le rythme est Tritala (trois battements, quatre temps, seize
divisions).

3 aonTnE=0 I
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Mishra Shyam Lal est né vers 1925 a Bénarés, fils d'un musi-
Clen connu attaché a la cour du Maharaja de Bénarés. |l joue

le Sahnai et la fiitte. Il enseigna pendant quelque temps dans
le collége de musique de I'Université de Bénaré
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fmble mais permet I'exécution parfaite des longs adagios
(4ldp-s) comme des morceaux de bravoure.

Le Gat est une fantaisie légére.

Kémavardhani, awsuappeléPurvf est un mode chromatique
délicat qui se joue géné au soleil hant et repré-
sente le mystére du soir.

= :

Svami Parvatikar est un moine errant. Né & Hyderabad vers
1915, il s’est ¢ éala ique et a la vie religi
aprés des études umversnmres brillantes. Il joue aussi le
) et chante des hymnes reli-
gieux. Ilnepadejamms observant un vceu de silence.




7 'I’ABLA SOLO rythme Tritala,
Chaturlal accompagné par un Tanpurd.

celle de Tod mais I'accord des notes différe légérement.
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Le Tabla est un instrument d’origine relatiy é
(XVlle siécle), obtenu par la division en deux du
C’est aujourd'hui le plus populaire des tambours Indiens
(vokdewﬂpﬂonm

par Ch | sont sur le

rythme Tritala (tvols battements, quatre divisions et seize
temps ) (voir plage 4).

Chaturlal, né vers 1928 appartient & une famille de musiciens
du Nord de I'inde. Il est depuis plusieurs années I'accompa-
gnateur attitré des deux célébres instrumentistes Ravi Shan-
kar et Ali Akbar.

SITAR, SARODEE'I’TABLA.
par Ravi Shankar, Ali Akbar et Chaturlal
MM.MMMDTM
accompagnement de Tanpurd.
Dans cet enregistrement, Ali Akbar Khan et Ravi Shankar
nous donnent sous une forme condensée les différentes
phases du développement classique d'un mode, commen-
gant par I'exposition du mode en adagio (ou Aldp) et diffé-
rentes formes de variations.
Le mode est Mauj-Khammaj, une variété du mode lonien.

2 )
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Mauj-Khammaj se joue vers le soir. C'est un mode limpide et
souriant, parfois ironique mais effleuré par la nostalgie.
Pour le rythme Tritala voir plage 4.

ALAP dans le mode Multani,
chanté par Mohin ud din Dagar et Amin ud din Dagar
Accompagnement Tabld et Tanpurd
Les fréres Dagar chantent ici /'Aldp (Adagio) d'un Dhrupad de
Svami Haridasa (XVle siécle). Le mode est Muitani, un mode sub-
il et tendre se jouant dans I'aprés-midi. La gamme ressemble &

Jo LA o =

Le rythme est Chautédla (quatre battements, six divisions,
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[10] LEMODE SINDHI-BHAIRAVI sur le Sarode

Khan. Accompagnement de Tanpurd.
LeSaodaestbplmwndesMunm‘uioordu.La
manche trés large est recouvert d'une table lisse en métal.
Les cordes sont en métal, le chevalet repose sur une peau
tendue. Le Sarode se joue avec un plectre.

Le mode Sindhi-Bhairavi est une variété de Bhairavi ou mode
Dorien auquel s'ajoutent dans certains omements une tierce
et une 7e majeures.

5
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C'est un mode plus changeant, plus agité, plus passionné,
mais aussi plus léger que Bhairavi (voir plage 1).

Ali Akbar Khan, né en 1920, est le fils du célébre musicien
Alla ud-din Khan de Maihar. Ali Akbar étudia la musique avec
son pére depuis son enfance. Il est aujourd’hui le maitre
incontesté du Sarode et est généralement considéré le plus
grand instrumentiste vivant.

CD2
O] THUMRIdanslemodeﬂlangjouéwlaﬂOre
par Raghunath Prasanna.

: Khurdak par Motilal
une Vind, et une fidte donnant la tonique.
Le Thumri est une forme musicale gracieuse et légére spé-
cialement employée pour les chants d’amour.

Le mode Tilang est une variation de Khamméj (lonien).
C'est un mode pentatonlque sans seconde ni sixte mais

avec septiémes maj et Une de maj
est parfois employé un
.‘/.ﬂgﬁg,

Pour Raghunath Prasanna voir CD 1, plage 1.

2] SVARAMANDALA,modeBﬂndava -Tilang,

par Svami D.R. Parvatikar.
Le&rmnwvdda.qtﬂdwﬁlo “Cymbalum" lorsque des Tzi-
ganes Indiens I'importérent en Europe est formé d'une cais-
se de ré avec de b cordes métalliques
irés tendues se jouant avec les doigts. Cet ancétre du clave-
cin est aujourd’hui dans I'lnde un instrument assez rare.

Le mode Brindavani-Tilang est une forme de Tilang avec une
septiéme mineure dans la gamme ascendante.

e

Pour Svami Parvatikar voir CD 1, plage 6.

3| BHAJANA de Mira Bai,
chanté par Nandan Prasad
accompagné au Tabld par Shyam Lal, mode Malkosh.
Les Bhajana-s sont des chants d'amour mystique s'expri-
mant sous les formes les plus passionnées de I'amour
humain,

Mira Bai, qui naquit en 1501, était une princesse Rajpoute
Qui préféra la vie des moines errants et le bol des mendiants

Le mode est Malkosh. Un mode pentatonique de la nuit
exprimant le calme, la paix, la plénitude.

== 3
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Nandan Prasad est un jeune chanteur originaire de la provin-
ce de Bihar. Eléve du célébre vocaliste Omkamath, il est for-
tement influencé par le style trés personnel de son maitre.

Le texte chanté est le suivant :

Mero mana Rama hi Rdma ratai ré.

Réma nama japa [ijé préni, kotika papa katai ré.

Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Janama janama ko Khata ju purané, nama hi léta katai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Kanaka katoré imata bhariyo, pibata kauna natai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Mira kahén prabhu Hari avinasi, tana mana tahi patai ré.
Mero mana Rama hi Rama ratai ré.

Le texte chanté peut se traduite :

“Seul Rama le charmant occupe mes pensées.
Lorsque nous murmurons son nom

Nos fautes nous sont pardonnées.

Seul Rama le charmant occupe mes pensées.
Au doux bruit de son nom s'effacent

Tous les crimes commis dans nos vies passées.

Qui donc pourrait m’empécher de boire
A cette coupe d'or qu'emplit sa gloire.

pensées.
Mira dit : Le seigneur qui détruit nos peines est étemel
Il est la trame de nos ames et de nos corps.
Seul Rama le charmant occupe mes pensées.

[4] LE MODE SUHA KAMODE sur la Vina
par Svami D.R. Parvatikar

au palais ancestral. Elle fut I'un des plus grands p
teurs de Bhajana-s de I'inde du Nord. Encore aujourd’hui on
eéntend rarement un concert de musique vocale ou ne figure
pas une ceuvre de Mira.

: Tabld et Tanpurd
Svami Parvatikar donne dans cet enregistrement une
brillante des différentes phases du déve-

interprétation
loppement d’un mode sur la Vind.
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joue généralement la nuit et représente une humeur
légéreetsensueile les fantaisies d’'une cour civilisée.

(e

Le rythme est Tritala (voir CD 1, plage 2).

E]JATISVARAMdansIemodeMecha-Ka)yani
par Bala Sarasvati et son orchestre.
Chant : Bala Sarasvati, Jayammal et Ganesham (qui joue aussi les
cymbales). x
Fldte : T. Visvanathan.

Unpem déon donne la toniq
h des chevilles de la dar
Le Bharata Néatyam est Ia danse traditionnelle préservée
depuis un temps immé | dans les du Sud de
I'Inde. Le Jatisvaram est une variation sur la gamme, une

forme de danse pure (sans mime).
Le mode Mecha-Kalyani est un mode joyeux qui se joue de
préférence le soir.

==

Le rythme est Tisra-Eka (trois battements, trois divisions
douze temps).

On entend aussi les

P v g de
(1999 1919 1929

Bala Sarasvati est la plus célébre danseuse de I'lnde du Sud.
Néoen1918 elledescmdd'mefarmlledanmesdomles

étaient d (devadasis) du temple de Tanjore
otleshorrmeemdduslagmd—m&adeBda.Vmu’a-
nammal fut la plus célébre musicienne du début du siécle. Sa
meére, Jayammal est aussi une musicienne de grand renom.
Bala commenga I'étude de la danse & I'4ge de quatre ans. Elle
eut ses premiers succés sur la scéne quand elle avait sept
ans. Elle vient de recevoir le “Collier d'Or” offert aux plus

grands artistes par le Gouvernement de I'Inde.

Avec elle nous entendons deux de ses fréres, T. Visvanathan
QSm)qumdeIaﬂOfeetT Ranganathan (29 ans) qui
joue le Mridangam.

K. Ganeshan chante les variations rythmiques, joue les
petites cymbales et conduit I'orchestre.

[6] ALAPANA, mode Todi du Sud,

chanté par P.R.

accompagné par un Tanpurd.
L’Aldpana est la présentation d'un mode dans un adagio
sans paroles distinctes et sans rythme complexe. La voix est
utilisée exactement comme un instrument.
Le mode est Todi du Sud.

(==

P.R. Balasubrahmanyam est un jeune amateur, né en 1931.
Neveu d'un des plus célébres compositeurs tamouls dont il
interpréte les ceuvres avec sentiment et élégance. Ces com-
positions sont pour la plupart d'inspiration religieuse.

[7] ALAPANA, dans le mode Kembhoji,
pu‘l'l‘Wnp'K.S Piehhpp.do'l’um

violon : 'I'Smdmmynm Th-vdtwnbour) Muthu Kumaram

Jhalam (petites cymbales) - et Uttu (Ndgasvaram donnant la tonique).
LoNégﬁvmmnbhauSlWMmasestmbeawoup
plus gros . C'est un hautb clas-
anuedelamusiqmdetemple Son son trés puissant peut
s'entendre & une grande distance.

C’est un mode qui se joue le soir et pendant la nuit et qui est
trés employé dans la musique religieuse.

K.S. Pichiappa appartient & une famille de musiciens atta-
chés au temple de Tanjore. Il est considéré I'un des meilleurs
exécutants du Nagasvaram.

8] KRITI en langue Telugu,

Les Kritis sont des chants religieux classiques a forme fixe
se rencontrant surtout dans la musique du Sud. La composi-
tion chantée par Kamala Krishnamurti est une ceuvre ancien-
ne d'un auteur inconnu. Le poéme est en langue Telugu. Le

pas

[10] LE MODE VARALI, chaméparD K. Pattamal.
Accompagnement : violon

Tiruvallur Subrahmanyam ;
mmwqumm
et un Tanpurd.
D.K. Pattamal interpréte ici d'abord la présentation du mode
dans un Aldp, (adaglo),reprisparlawolon Ellechanteensu
te “Le dieu couleur d'é , une

poéte se plaint que les travaux de I'esprit ne réchauff

le ceeur. “J'ai étudié tous les livres sacrés, toutes les
sciences mais n'ai pas trouvé en eux le secret de I'amour
divin, ni celui de I'amour des hommes".
Yadukula Kambhoji est une vari du mode Hari-Kambhoji
(lonien).

»
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Toutes les formes de Kambho/l som des modes qui se
jouent vers le soir et exp dukula sert a
exprimer I'amour humain comme I ‘amour myshque

Kamala Krishnamurti est un amateur de grand talent appar-
tenant & la bourgeoisie de Madras. Elle est spécialisée dans
le chant classique Telugu.

9| TIRMANA
Présentation d'un rythme de danse dans le mode Bhairavi,
rythme Tisra-Eka psalmodié par K. Ganeshan, a l'aide des
syllabes qui servent a représenter les différentes fagons de
frapper le tambour.
Accompag : petites cymbales et dé
la tonique.

Pour Bhairavi du Sud voir CD 1, plage 10.

Le rythme Tisra-Eka a trois battements, trois divisions, douze
temps.

donnant

e Y

111 |
K. Ganeshan est un maitre de danse connu, descendant d'une
famille de musiciens et de danseurs attachés au temple de Tanjore.

position de Ty (1767-1846) lepluscélébmeom
i dechams “‘ du Sud de I'inde (paroles en
langueTehgu) et, pouﬁnnr une variation sur les notes du
mode. Cet ensemble représente en abrégé une des formes
classiques de composition musicale.
Varéli est un mode a tendances pentatoniques appartenant a
la famille de Todi du Nord.

Le rythme est Adi Téla : trois battements, trois divisions, huit

'mx:
» ))
[ 2

D. K. Pattamal, la plus célébre chanteuse classique de I'Inde
du Sud, est considérée sans rivale pour I'exécution des
ceuvres des grands compositeurs du XVlle et XVille siécle.
Née en 1919, elle ¢a sa carriére musicale a I'age de
quatorze ans.

Le poéme est le suivant :

Prélude (Pallavi) :
Marakata-mani-vama ! Rdma ! Nannu maravaka, nayanna.
Couplet (Anupallavi) :
Parama-purusha ! binna b
Finale (Charana) :
Vara-bhakta-supama-vahana. Karuna rasa-pima
Dharani-tanayakunna prema-rasamu Tyagaréju kiyanna.
Ce qui veut dire :

O Rama, dieu ch couleur d'é d

Mon frére aimé ! ne m'oublie pas !

Tu es I'étre supréme, protége-moi,

39

devara ! Sh




Sois mon refuge !
Chevauchant I'oiseau divin, modéle de piété,
Tu es fait de compassion.

Puisses-tu ressentir pour Tyagaraja la tendresse
Que te porta la fille de la Terre !

[11] GANESHA KUMARA, une composition
de Muthusvami Dikshitar (1775-1835), dans le mode Chinjuruti,
jouée sur le par Budalur Shastri.
Accompagnement : Violon par Varahur Muthusvami Aiyar
Mridangam (tambour) par Tinniyam Venkatarama Alyar et Tanpurd.
Le Gottuvadyam est une large vina sans touches qui se joue
en faisant glisser un morceau de bois poli sur les cordes.
Le mode Chinjuruti est une variété de Hari-Kambhoji. (voir
plage 8).
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Le rythme est Adi Tala (voir plage 10).

Budalur Krishnamurti Shastri est le plus réputé des joueurs
de Gottuvadyam. Agé de prés de 70 ans, il dirige la section
de musique instrumentale de Kalakshetra, la célébre école
de danse et de musique fondée par Rukmini Devi.
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CD3

[1] PALLAVI, mode Bhairavi du Sud.
Rythme Triputa, chanté par Mudi Kondan C. Venkatarama lyer.
Aeemwmmnvoedptvmeopw
Violon : M. Ch
Karaikudi Mutha lyer, Tanpurd.
Le Pallavi est une forme de composition rythmique dans laquel-
le la voix et le tambour développent un mode sur le plan ryth-

mique avec des formules de plus en plus complexes.
Le mode est le Bhairavi du Sud.

2 —
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LpryﬁumestTﬁm(ﬁsmjan):mbmnents.troisdivi-
sions, sept temps.

PRIPY I
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Mudikondan C. V. lyer est le prof de
musique vocale et le vice-principal du cours spécial pour
professeurs de musique, a I'Académie de Madras.

Il est I'un des meilleurs spécialistes du Pallavi.

d
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[2] JAVALL, dans le mode Khamas
joué sur la fidte par T. Visvanathan.

# parT. R

et un petit accordéon donnant la tonique.
La fiate iére est un i trés important dans
la musique de I'inde. C'est I'instrument que jouait le dieu
Krishna.

Les javali sont des piéces courtes de musique légére.
Le mode Khamas est une variation de Hari Kambhoji (lonien).
(voir CD 2, plage 8).
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T. Visvanathan (né en 1925) est le frére de Bala Sarasvati et
le petit-fils de Veena Dhanammal qui fut la plus célébre
rvmuemodellndedusw T. Visvanathan est aujourd’hui

I'un des meilleurs fl(tistes Indiens. Il est le
titulaire d'une bourse que le g 1t de I'inde d
aux jeunes musiciens de grand talent.

[3] PALLAVI

Aldpana et vocalises dans le mode Bhairavi du Sud
avec de Mri

4] JAVALI, dans le mode Paraj
chanté par D. K. Pattamal
Accompagnement : Vind par Kalyan Krishna Bhagavatar.
Mridangam (tambour) par Karaikudi Muttu Aiyar et Tanpurd.
Les Javéli-s sont des piéces courtes, légéres et sentimentales.
Celui-ci est un Telugu (Chéliné né tlu). C'est une composition
modeme par Dharmapuri Subbaraya lyar (vers 1900).
Le mode est Paraj.

it
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Le rythme est Deshadi (trois battements, quatre division,
seize temps).

PR i e I
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Le texte du poéme est le suivant :
Refrain (Pallavi)
Chéli nénétlu sahimtuné-ala
Couplets (Charana-s)
1. Manoharékarude gana-vinoda dhirude

pagatanimtilo chérudé. (refrain)
2. Javuna radayéné, mamchiplvvulu inkélané,
sogasevvaru ji chédaré. (refrain)

Ce qui veut dire :
(refrain)
Amie ! Je n'en peux plus. Comment te le décrire.
(couplet)
Il est de belle apparence, habile musicien,
Il est noble et fidéle.
2e couplet)
Il tarde a venir.
Pour qui donc les fleurs s'ouvrent-elles ?
Nul n'est ici pour apprécier leur charme.

5| SADHINCENE de Tyagaraja
précédé d'un Aldp dans le mode Arabhi, interprété sur deux vinds
par Devakotai Narayana lyengar et Kalyana Krishna Bhagavatar.
Mridangam : Karaikudi Muthu Alyar.

4

La tierce et la septiéme ne doivent jamais étre accentuées.
Le rythme est Adi tala (voir CD 2, plage 10).

[6] VARNAMparIorchestredeRadhaShﬂRam
Dhanyasi. Rythme Adi Tala. L'orchestre se compose

ammwwmm d'un violon, d'un mridan-
gam (tambour), d'un talam (petites cymbales), d'un Mukhavédyam
(harpe de bouche) et d'un tanpurd.

Le Varnam est I'un des principaux morceaux du répertoire

d'une danseuse de Bharata Natyam, il doit combiner tous les

aspects de la danse, la plastique, le mime, la virtuosité.

Le mode Dhanyasi est une variation du mode Todf du Sud.

»
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Dhanyasi est un mode du matin représentant une atmospheé-
re de grace et de douceur.

Le rythme est Adi tala (voir CD 2, plage 10).

Radha Shri Ram a étudié depuis son enfance la danse tradi-
tionnelle sous sa forme la plus pure. Eléve du célébre maitre
de danse de Tanjore Chokka Lingam Pillai, elle est I'une des
meilleures interprétes de la pure danse classique Hindoue.
Elle est surtout connue en Europe par le court interméde
qu'elle danse dans le film de Jean Renoir, “Le Fleuve”.

VARNAM dans le mode Kambhoji
Vind solo par S. Vidya.

Pour le mode Kambhoji (ou lonien) voir CD 2, plage 7.
Le rythme est Adi tala (voir CD 2, plage 10).
S. Vidya, fille de musicien, est une joueuse de Vind connue.
Elle a publié recueils de mélodies traditionnelles en
Sanskrit, Tamil et Telugu, dans un systéme de notation

s . . PRER




VARNAM, composé par Ponniah Pillai de Tanjore
(dbut XiXe siéce) dans le mode Khamas,

exécuté par Bala Sarasvati et son orchestre.
Chant : Bala Sarasvati et Jayammal
etk (qui joue aussi les
9 :T. Rang: -Filte: T.
Unpoﬁtacoordéondovmlatonm On entend aussi les
h des chevilles de la d (Bala S ati).

Ponniah Pillai de Tanjore est un compositeur connu du début
du XIXe siécle qui réorganisa les spectacles de Bharata
Néthyam et leur donna leur forme actuelle.

Le mode Khamas est une variété de Hari Kambhoji (lonien).
Les sentiments sont I'amour et I'angoisse de la séparation.
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Le rythme est Chaturasra Triputa (trois battements, quatre
divisions, huit temps).
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Le texte Telugu est le suivant :

Pallavi :

Sémini rammanavé Sakhiyard

Sémanya Dora gadu, Bhimild Sri Tanjapuri Brhadis’ varudu

Kémitarthamulu icci Kalayuda samayamu.

(...sol-fa syllabes...)

VMsoguu)Oclmkm:kummOmMﬁgadﬂ

Ul sallapamu sompulaina séla ghanude

mmmmmnmiym

Idi tagu samayamu.

Charana :

Réve na mata vinu.

1. Mérudu népai devala

2.\::mmvadwdpikauwmvéywodm

3T dalu atimrdyaka Kokil kuyyaga sada cilukala-
nu kalakalamani palukaka manucu pedara.

Ce qui peut se traduire :

“Amie ! Conduis-moi au maitre de mon cceur.

Il n'est point quelqu'un d’ordinaire,

Mais le dieu tout-puissant fameux dans I'Univers
Dont la demeure est le temple de Tanjore.
L'instant est enfin arrivé ol les veeux de mon coeur
Pourront étre comblés. Sa forme majestueuse,
Sa gaité, la douceur de sa voix m'ont ravie.

Il est I'unique objet de mon amour,

L’heure est enfin venue d'un premier rendez-vous.
Approche-toi. Ecoute ma plainte.

Le dieu de I'amour me tourmente avec ses fléches de fleurs.
Et ma souffrance est sans mesure.

Les abeilles murmurent et le coucou appelle.

Tous font frissonner mon ame.

Ami ! écoute ma priére”.

SANDEHAMUNU
de Tyagaraja, dans le mode Ramapriya,

joué sur la fldte par T. Visvanathan.
: par T. R et

un petit accordéon donnant la tonique.

T. Visvanathan interpréte ici une ceuvre trés connue du grand
poéte mystique et compositeur Tyagaraja (1767-1847).
Rémapriya est I'un des 72 modes principaux du Sud.

G n e ]
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Le rythme est Adi tla (voir CD 2, plage 10).
Pour T. Visvanathan, voir plage 2.

NINYAKO
Un Réga-malikd du seiziéme siécle, chanté par D. &m
Accompagnement : violon par Tiruvallur Subrahmanyam, deux
dummspuPMKuWnShmPMmeml
Le poéme et la musique sont I'ceuvre du compositeur Kan-
nada Purandara Dasa (1480-1564).
Le rdga-mélika est une composition dans laquelle le mode
change de temps a autre, faisant une “guirlande de modes”,
pour revenir finalement au mode original.
Les modes utilisés ici sont dans I'ordre suivant :

42

1 Chenchurutti Sud. De forme cylindrique avec une peau tendue a chaque
émité, le Mrid: permet I'exécution parfaite des
= _._.4;&.§ variations rythmiques les plus compl
J@) a Le rythme sur lequel Muttu Kumaram improvise des variations
Punnéga-varali est Adi Tala (trois battements, trois divisions, huit temps).
=—r e o 1
(o TR SR ]
} Nada-namakriya Le Mridangam est accordé en Ré.

Monsieur Muttu Kumaram appartient a une famille de musi-
ciens attachés depuis des générations au temple de Tanjore.

12l JNANA VINAYAKANE
par I'orchestre de Radha Shri Ram.
voir plage 5.

Alain DANIELOU

Le rythme est Triputa (voir plage 1).

Le texte est le suivant :

Lorsque I'éléphant fut saisi par le cruel crocodile, quelle fut

a cause de son salut ? N'était-ce pas le nom de celui qui est
origine de toute chose ?

Qu'est-ce donc qui sauva le pieux Prahlada des tortures
nfligées par le démon, son pére ? N'était-ce pas le nom de

celui qui est a la fois homme et lion ?

Lorsque la reine Draupadi fut publiquement dépouillée de

ses voiles, qui donc protégea sa pudeur ? N'était-ce pas le

nom de celui qui est couleur de nuit ?

(Qu'était-ce donc qui sauva Ajamila des émissaires de la
mort qui I'entrainaient de force ? N'était-ce pas le nom de
celui qui est le refuge des hommes ?

Qu'était-ce donc qui conduisit le sage Valmiki jusqu'au ciel ?
N'était-ce point le nom de Rama Dieu-charmant ?

1 SOLO DE MRIDANGAM
(mnmnmmrmwmwm
de petites (talam) 4
pédale de Nagasvaram. AIImanKlmotsonﬂs.MAkbuKhmnmld/Saoda
y: e i Allandin Khan and his son, Ali Akbar Khan the Sarod
‘ﬂMndangamestlundesplmancmstamboursdellnde Dessin d'Alain DANIELOU / Drawing by Alain DANIELOU (1940)
II'sert surtout pour ac la lassique du © Photo : Jacques CLOAREC
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ANTHOLOGY
OF INDIAN CLASSICAL MUSIC
A tribute to Alain Daniélow

ANTHOLOGIE
DE LA MUSIQUE CLASSIQUE DE L'INDE
Hommaqge & Alain Daniélow

NORTH / NORD
CD1:11-[10
Ch2: -4

Ravi Shankar, Ali Akkar Khan, Les fréres Dagar ...

SOUTH /SUD
cp2:[5]-[
cp3:[1]- [z

D.K. Pattamal, Bala Sarasvati, Jayammal, Visvanathan ...
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Krishna, the dark god, playing the flute for the gopis, the cow-girs, his lovers. icon from southem India.

Paint and gilt on canvas and wood (early 19th century). Collection: J. CLOAREC

Krishna, le Dieu noir, joue de la fiite traversiére pour les Gopis, ses amantes-bergéres.
Icone de I'Inde du Sud. Peinture et dorure sur toile et bois (début XIXéme siécle).
Collection J. CLOAREC
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